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AGRADECIMIENTOS

En el Museo Nacional de Etnografia y Folklore (MUSEF), hace mds de una década, en
2014, comenzamos un camino de conocimientos, saberes y memorias relacionados con las
tierras, sus colores y usos. Mds especificamente con la arcilla (greda), poke, chamote, pig-
mentos naturales, mordientes y antipldsticos para la conformacién de las pastas de cerdmica
y su posterior coccion.

Este recorrido nos llevé a conocer los yacimientos de arcilla en diferentes locaciones, cu-
yos colores rayaban los horizontes agrestes del Altiplano. Paralelamente, nos embarcamos en
un mundo de herramientas, procesos de extraccion, eliminacién de anticuerpos, uso de tami-
zadores, amasado, maceracién, comercializacion, y un sinfin de tareas, es decir, considerando
a la cadena operatoria de la cerdmica como un elemento clave para entender la transformacién
de la materia prima, hasta su consolidacién con la vida social de los objetos cerdmicos.

Este proceso de aprendizaje llevé a una parte del personal del MUSEF a recorrer
diferentes zonas de Bolivia para acercarnos a los ceramistas especialistas, transitando zonas
distantes como Aypa Yauruta y Jiwacuta (provincia Pacajes, La Paz), Khunkhu Liki Liki y
Jestis de Machaqa (provincia Ingavi, La Paz), Laja (provincia Los Andes, La Paz), Mallasilla
(provincia Murillo, La Paz), Viacha (provincia Ingavi, La Paz), Micaya (provincia Aroma,
La Paz), Chijipata Alta-Batallas (provincia Los Andes, La Paz) o Cotoca (provincia Andrés
Ibdfez, Santa Cruz). También nos trasladamos a espacios urbanos de las ciudades de La Paz
o El Alto como a Villa San Antonio (La Paz), donde nos encontramos con migrantes de la
zona de Huayculi (Tarata, Cochabamba) o la Fundacién Luz y Esperanza para la ensenanza
a jovenes y nifios ceramistas.

Esta aventura nos llevé a conocer la ferias de Ramos y su dindmica itinerante previa en
la ex parada de la linea 8, camino a Copacabana (El Alto) o los municipios de Oruro y Cha-
llapata (Oruro) y los trueques en la feria de Guaqui (La Paz).

Estos sitios nos dieron la oportunidad de conocer a una gran cantidad de alfareros cuyas
capacidades en el tratamiento de la materia prima, el modelado y acabado final en hornos
industriales o naturales (al aire libre), permitieron entender la compleja gama de variables que
implica la elaboracién de la cerdmica.

Para nuestros ojos el pluriverso de la cerdmica se convirtié en un espacio amplio y
diverso, técnicas, formas de tratamiento, mezclas, reposos, secados, cocciones, temperatura,
humedad, densidad del agua y sus tipos, sol, sombra, entre otros, fueron determinantes para
entender que los ceramistas tienen un manejo y son transformadores cientificos de la arcilla.

Paralelamente, para esa época se publicé el catdlogo Moldeando la vida. La coleccion
de cerdmica del Museo Nacional de Etnografia y Folklore, de Juan Villanueva. El material au-
diovisual de registro con entrevistas y transformacién de la cerdmica sirvié para acompanar
una serie de materiales diddcticos, principalmente en video para la exposicién museogrifica

2014-2015.



Este periplo y esta amalgama de saberes nos permitié conocer a los expertos en la ce-
rdmica, reservorios humanos vivientes, que con su esforzada tarea mantienen la memoria y
las pricticas alfareras de las sociedades que existieron en los pasados mediatos o lejanos como
Lorgio Vaca, Gil Imand () o Aurelio Soto (ceramista de Huayculi), entre otros.

Entre esta gama de expertos en Khunkhu Liki Liki, cuna de uno de los mds afama-
dos ceramistas de Bolivia y el mundo, logramos establecer contacto con Walter Melendres
Quizo, que habia dedicado (hasta esa época) casi medio siglo de su vida al tratamiento de
la arcilla, creando obras de arte, produciendo un vasto conocimiento para heredar a futuras
generaciones.

El equipo del MUSEE conformado por Ladislao Salazar, Fernando Zelada (), Ed-
gar Huanca, Edgar Pomar, Eva Carvajal, Eloisa Vargas, Elvira Espejo y Milton Eyzaguirre,
nos permitieron entender el gran trabajo de este heredero milenario de la cultura alfarera,
la cual se habia transmitido a través de la memoria oral, como se registra en el siguiente
documento.

Anos después, Elvira Espejo, directora del MUSEE propuso la creacién de una serie
documental denominada Grandes Maestros, que era un homenaje silente pero permanente
a estos grandes seres humanos. Esta distincién no se detenia solamente en otorgar diplomas,
reconocimientos o certificados, deberia ir mds profundo, y qué mejor que el artista sea el
principal testimonio de su obra y que esta se plasmara en una publicacién.

En este sentido, se realiz6 una entrevista en profundidad a Walter Melendrez, el 13 de
enero de 2022, un encuentro llevado a cabo en su lengua de nacimiento, el aymara, realizada
por Elvira Espejo, testimonio riquisimo por la profusién de informacién en lengua local y
que fue filmada por Luis Bolivar y que estuvo posteriormente reforzada con otros encuentros.

Para difundir y permitir acceder esta informaciéon a académicos y no académicos, se
tradujo al espanol. Por esta razén, se debe reconocer el trabajo de traduccién a Miriam Lima,

Edgar Huanca y Magdalena Callisaya, del MUSEE

Diego Aguilar plasmé en fotografias las piezas que estdn en el catdlogo y que estuvieron
presentes en la exposicién. En sus manos también estuvo la edicién del video titulado Walter
Melendres Quizo, el gran maestro ceramista. La filmacién de la exposicién para el recorrido
virtual tuvo el apoyo en sonido de Joselyn Barrios, que ademds coordiné el tema de la ilumi-
nacién de la muestra junto con Miguel Centeno y David Silva.

Sin embargo, ademis, el libro y las cédulas, que estdn muy bien editadas, estuvieron
bajo el control riguroso de Wilmer Urrelo Zdrate y el diseno grafico estuvo a cargo de Tania
Prado, bajo la coordinacién del jefe de la Unidad Investigacién, Salvador Arano.

En general, el MUSEF propone, junto a esta investigacién editada, el desarrollo de una
exposicion, en este caso temporal. La muestra temporal que acompand a la investigacién se
llamé Walter Melendres Quizo. El gran maestro ceramista. Esta fue inaugurada en diciembre de
2024, como una muestra representativa de las capacidades, sensibilidad y su capacidad senti-
pensante con la arcilla de don Walter Melendres Quizo.

En la recoleccién de piezas, la seleccién y el montaje, apoyaron Ana Calanis, Carla

Nina, Miriam Lima, Edgar Huanca y Magdalena Callisaya.



El montaje de la exposicién, ademds, cont6 con el aporte especializado en la museo-
grafia de Dario Durdn y conté con la participacién de Fernando Dévalos, Patricia Quinteros,
Irineo Uturuncu, Isaac Callisaya, Diego Aguilar y Alfredo Campos, con el apoyo de la jefatura
de la Unidad de Museo, José Luis Paz.

Paralelamente, se conté con los mecanismos de difusién por parte de Meztly Pacassi.

También quiero dar un extensivo agradecimiento a la parte administrativa que trabaja
entre bambalinas: Katherine Chavez, Vanessa Hernani, Antonio Condarco y la disposicion
plena en apoyo a la jefa de la Unidad de Administracién, Ménica Ventura.

Los talleres de Walter Melendres fueron la fuente de inspiracién para desarrollar este
trabajo, donde habilidad y creatividad extrema rebasan las palabras de este documento. En
este sentido, se hizo un esfuerzo para describir la pasién, el conocimiento, el aprendizaje y la
transmisién de conocimientos que emanan de Walter Melendres.

Escribir estas memorias me dejaron con el apetito extremo de que visibilizar los cono-
cimientos locales permitird dejar de lado las visiones hegemdnicas que consideran el conoci-
miento amerindio como inferior. Las realidades son una respuesta patente que permite valorar
las ontologias locales.

Milton Eyzaguirre Morales
La Paz, octubre de 2025
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EL THAKHI ENTRE LA ARCILLA
LA VIDA DE WALTER MELENDRES

Salvador Arano Romero!

Nuestra permanencia en este mundo generalmente tiene un objetivo, una razén o tal vez un
suefio. Muchas personas la van construyendo, a otras se les presenta o simplemente no nos
damos cuenta como se va armando el tejido de la vida. No serfa nada raro entonces, que desde
nifios se nos vayan presentado, muchas veces azarosamente, sefiales que nos dicen que “eso”
es lo que tenemos que seguir. Obviamente no todo serd fécil o con un thakhi, camino, llano,
puede ser sinuoso, con subidas y bajadas, pero nos lleva a uno o varios lugares.

Asi es la vida de Walter Melendres Quizo, oriundo de Khonkho Lliquilliqui, quien
desde su infancia estuvo rodeado por la arcilla, siendo sus primeros contactos con la cerdmica
de Khonkho Wankane, emblemadtico sitio arqueoldgico ubicado en la Marka Rebelde, Jests
de Machaca. Con una familia numerosa, atravesé por rechazos y pérdidas, pero siempre lu-
chando por sus hermanos y por sus suenos, y teniendo siempre en mente su lugar de origen.

Esos primeros contactos con la arcilla hicieron que la conozca muy bien, creando pri-
mero animales y formas que eran de su cotidiano, de aquel paisaje machaquefo tan diverso
y cambiante a lo largo del ano. Es justamente la relacién performativa entre manos, arcilla y
sentimiento que se quedd grabada en Walter, algo que a lo largo de los anos aun le sirve como
parte de ese amor que tiene por la cerdmica.

Pese a que su vida dio un giro radical con la muerte de sus padres y la salida de su comu-
nidad, él no agoté esfuerzos para darle comida y techo a sus hermanos, pero con esa nostalgia
por la arcilla, que le habia sido arrebatada por la necesidad. Sin embargo, su thakhi estaba
trazado, por lo que con sus experiencias en Santa Cruz y el servicio obligatorio militar, pudo
nuevamente reencontrarse con la tierra, y ademds fue apoyado e incentivado para continuar
con esa labor.

Asi, las desventuras y periplos ayudarian a que Walter logre crear una de las cerdmicas
mds emblemdticas de La Paz, los t'ilinchos, unos personajes de pequefio tamano que muestran
diversas escenas de la cotidianeidad pacena, que son por demds carismdticos y llenos de colo-
res. Esto hizo que cada pieza sea tinica, mostrando la creatividad y la expertiz en sus manos,
demostrando que su conocimiento es algo que viene desde wawa. Estas piezas inmediatamen-
te llamarian la atencién en tiendas de recuerdos, generando sus primeros contratos, pero a la
vez algunas lecciones que ensefian a mejorar.

Su fama fue creciendo, y con esa astucia que lo caracterizaba, hizo contactos en el ex-
tranjero para llevar sus piezas a otros paises, pero fue un revés cuando perdi6 clientes porque
algunas piezas no eran de calidad. A esto se suma que en una de las ferias en que participé no
fue lo que esperaba, donde no recibié el asesoramiento adecuado, siendo mas un gasto que
un beneficio para su negocio. Pero, estos errores lo llevaron a mejorar, primero generando es-
tdndares de calidad, la incorporacién de nuevas tecnologias y generando material publicitario.

1 Arquedlogo. Jefe de la Unidad de Investigacion. Correo electrénico: salaranoromero@gmail.com
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Asi, Walter pas6é de Khonkho Lliquilliqui al mundo con la arcilla, ese ser que lo habia
visto nacer y con quien se habia relacionado a lo largo de su vida. Sus piezas eran reconocidas
en ferias nacionales e internacionales, y su nombre figuraba en diferentes medios como la
persona que exportaba arcilla, y ganaba dinero de ello otorgdndole valor agregado. En pocas
palabras, Walter habia conquistado el mundo.

Pero a veces los caminos no tienen un final, y cuando parece que llegaste a tu destino
quieres seguir recorriéndolo. Por lo que Walter no se habia conformado con ese gran logro,
siempre tuvo ese sentimiento de ensefiar no solamente a sus hijos sino a todos quienes quieren
seguir su camino. De esta forma primero compartid sus conocimientos con su familia, siendo
sus hijos quienes ayudarian a innovar con el negocio; luego abrié una escuela donde ensené a
jovenes el oficio del ceramista, que no solo consistia en la elaboracion, a ello se suma la pasion;
también incursiond en dar charlas y seminarios en instituciones publicas y universidades,
mostrando cémo con arcilla se podia llegar tan lejos.

El amor por la arcilla y su familia, lo ha llevado a recorrer tan magnifico camino, mos-
trando y ensefiando el legado que aprendié de su abuelo y que ha perdurado en Jests de Ma-
chaca desde hace cientos de afios. Actualmente Walter contintia con su taller, con su escuela,
sus charlas y exportando al mundo, pero, como siempre fue él, no creo que su thakhi haya
finalizado, es mds, lo debe estar haciendo con cada dia que pasa.

La vida de este prestigioso ceramista es presentada en detalle por Milton Eyzaguirre y
el mismo Walter Melendres en este libro con tintes biogrificos, pero con andlisis contextuales
de los diversos momentos que se relatan. Ademds, la biografia estd acompanada del catdlogo
compuesto por diversas piezas que ¢l creé a lo largo de su vida.

Este libro, a su vez, es el primer catdlogo de la serie Grandes Maestras y Maestros de Nues-
tras Raices, que tiene por objetivo mostrar a la sociedad la importancia de personas que han
ayudado a vislumbrar la cultura de nuestro pais a través de sus manos y conocimientos desde
sus comunidades.



l. INVESTIGACION

Milton Eyzaguirre Morales
Walter Melendres Quizo
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PRIMEROS ANOS

Walter Melendres Quizo, experto ceramista y dedicado a moldear el “barro”, llegé a perfeccio-
nar su trabajo y “exportar barro” a diferentes paises del mundo en distintas formas. Su visién
continental y mundial le ha permitido conocer los variados tipos de suelos del planeta. Los
trabajos que Melendres realiza, llamados cerdmica, hechos de barro, él los llama, en términos
de su origen aymara, jikilla.

Nacié en 1960 en la comunidad de Khunkhu Liki Liki, municipio de Jestis de Ma-
chaqa, provincia Ingavi del departamento de La Paz. Privilegiado por su lugar de origen, es
heredero milenario en el tratamiento de la cerdmica, ya que en esta regién se encuentra la fas-
cinante ciudadela prehispdnica de Khunkhu Wankane y que, cronolégicamente, de acuerdo
a trabajos arqueoldgicos, se podria situar entre el Formativo y el Horizonte Medio. En este
sentido, son cuatro los ayllus menores que conforman la regién de Khunkhu: Liki Liki, San

Salvador, Wankane y Khula (Gladwell, 2007).

Figura 1: Walter Melendres en Khunkhu Wankane.
Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre (Archivo MUSEF).
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Estos lugares tienen unos fabulosos yacimientos de arcilla, riqueza que ha sido detec-
tada por algunos empresarios cementeros extractivistas. A su vez, resalta por la presencia de
objetos liticos y de cerdmica que se exhiben en el museo de la localidad.

Infancia

En ese tiempo, cuando Walter era nifio, solian llegar en cualquier momento las caravanas de
llamas para la turka o intercambio de diferentes productos como frutas, animalitos, quesos,
ceramica, etc.

—A los cinco afos me doy cuenta que no sabia con qué jugar. Veia a mi abuelo y a mi
pap4 trabajar con barro, desde la preparacién hasta la elaboracién de diferente cerdmica.

En 1965 no habian ferias o mercados ambulantes, ya sean semanales, mensuales o pe-
riédicos, comunes en la actualidad, donde se puede adquirir una variedad de productos como
juguetes de diferente origen, principalmente chinos. Esta ausencia permitid, en contrapartida,
aprehender de su entorno. Junto a sus hermanos menores vieron cémo las llamas, ovejas, vacas
y asnos tenfan sus crias (kalluchu), formando parte de este ciclo vital que consideraba el na-
cimiento, la crianza por medio de la lactancia y su crecimiento. Walter nifio aprehendié muy
bien las formas de los animales por edad. A partir de este conocimiento, él y sus hermanos,
hicieron animales de barro. Sin embargo, su papa les recriminaba.

—iEso no mids estdn jugando!

En ese tiempo la visién del aprendizaje de la lectoescritura era fundamental en los me-
canismos de homogeneizacion del pensamiento.

—Mi padre mucho nos reffa. ..

—Ustedes no tienen que hacer eso del barro..., ustedes tienen que ir a la escuela a
aprender.

Pero Walter y sus hermanos llevaban a escondidas barro y mientras pasteaban las ovejas
segufan elaborando formas de animales.

—Mi mamd cocinaba en el gecha —dice Walter—. En ese fogén metiamos a escondi-
das los animales de barro y haciamos cocer. El rato en que el abuelo y mi padre hacian cocer
las ollas, ahi a escondidas metiamos después. Antes de que descarguen sacdbamos nuestros
animales de barro y hacfamos aparecer varias figuras.

Estos aprendizajes iniciales sobre la coccidon de la cerdmica sentaron las bases para que
Walter pudiera valerse de ellos en el futuro, no solo para sobrevivir, sino también para pros-
perar a través de la exportacién de tierra.

——Con el barro jugdbamos pasteando ovejas. Era linda la vida, mi padre y mi madre
nos ensenaban. “No hay que estar sin hacer nada asi no mds, siempre hay que hacer algo...,
las piedras hay que bajar al sol y subirlo, asi que hay que pasar el tiempo”.

—Por qué mi papd hablard asi?, decia yo. Haciendo eso, ;qué voy a ganar yo?, me de-
cia. Voy a perder mi tiempo, decia... Con eso mi papd habia querido decir que no tenia que
estar sin hacer nada, asi diciendo hacfamos del barro jugando.
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Figura 2: Monolitos de
Khunkhu Wankane.

Fuente: Fotografia de Milton
Eyzaguirre (Archivo MUSEF).

En el sitio arqueolégico de Wankane encontraron varios chullpares con restos de cerd-
mica que estaban regados por el piso, botados. Walter y sus hermanos vieron la composicién
de estas piezas, y se preguntaron:

—:Cbmo estardn hechas? —deciamos, nos antojdbamos—: ;Y si hiciéramos como
estas?

Simultdneamente el abuelo Silverio habia sido designado como cuidador de Wankane.
Desde 1932 trabajaba de forma voluntaria en esta zona y posteriormente fue posesionado, a
partir de 1940, como cuidador.

—Tenia sueldito..., cuidaba esas piedras y él cuidaba bien.

—No van a alzar siempre esas cerdmicas —nos decia—. De esas chullpas hay varios.
Esos phiches, las puntas flechas varios siempre hay.

En el lugar también se encontraban monolitos que los turistas venian a ver desde Tiwa-
naku. Pasando por Guaqui se adentraban a la zona de Khunkhu Liki Liki hasta llegar al sitio
arqueoldgico de Wankane. Toda esta 4rea era de influencia tiwanakota, inclusive mucho mds
all4, llegando al Alto Beni, al norte argentino y chileno o hasta la costa del Pacifico.
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Familia

En la década de los 60 del siglo XX, en las comunidades no habia muchos pobladores. La
familia Melendres tenfa muy pocos componentes, al igual que los Lifonso y los Calle. Los
terrenos pertenecian a la comunidad, no estaban divididos de forma individual; la gente vivia
de la crianza de animales y de todo lo que sembraban; incluso, al no existir el minifundio,
hacian rotacién de los cultivos para permitir el descanso de la tierra, es decir, existia autoabas-
tecimiento. En este sector, como ya se dijo, no habia ferias y no viajaban a la ciudad de La Paz.
En este contexto, la influencia de la Reforma Agraria de 1953 no repercutié en ese espacio con
la légica de individualizar la tierra en contra del manejo comunal.

El papd del abuelo de Walter, es decir, su tatarabuelo, se llamaba Zacarias Melendres.
Antes le llamaban papd grande, mientras que la mama grande (tatarabuela) se llamaba Vic-
toria Lifonso. De ella nacié el abuelo Silverio Melendres Lifonso en 1900 y cuando tenfa 32
afnos fue a la Guerra del Chaco. La abuela paterna se llamaba Mercedes Calle. Esta sefora

dio a luz a Saavedra Melendres Calle, quien se casé con Atanasia Quizo, ambos padres de
Walter Melendres.

El abuelo Silverio hacfa cerdmica, pero para las artes de la construccién de viviendas.
Hacia tejas y mosaicos para los techos y los pisos de su casa, principalmente. Estos productos
no estaban a la venta, eran para el consumo propio. Los pisos de cerdmica eran para evitar los
polvorientos suelos de tierra. El abuelo Silverio tampoco elaboraba cerdmica utilitaria para el
menaje de la cocina, como ollas, platos, vasos, etc.

Como en gran parte de las practicas del mundo andino, los ninos “aprenden viendo”. El
papé de Walter Melendres, Saavedra Melendres, comenzé a experimentar con el moldeado de
ollas, platos y yuros para cocinar. Yuros grandes para los adultos, medianos y pequefios para
los ninos. Inicialmente, también se encargaba de crear cerdmica para uso cotidiano, como
recipientes para transportar y almacenar agua, asi como platos (chuwas) para la vida diaria.

Figura 3: Walter Melendres y Elvira Espejo. Al fondo se puede apareciar
la casa donde transcurrié la infancia del ceramista en Khunkhu Liki Liki.

Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre (Archivo MUSEE)
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. Zacarias Melendres

. Victoria Lifonso

. Silverio Melendres Lifonso

. Mercedes Calle

. Mistura Melendres Calle

. Eliodoro Melendres Calle

7. Laureana Melendres Calle
8. Florentina Melendres Calle
9. Saavedra Melendres Calle
10. Atanacia Quizo

11. Clara Flores

12. Walter Melendres Quizo
13. Alicia Melendres Quizo

14. Betaa Melendres Quizo

15. Salustino Melendres Quizo
16. Graciela Melendres Quizo
17. Pascuala Melendres Quizo
18. Rodolfo Melendres Quizo
19. Eloy Melendres Quizo

20. Ana Rogelia Melendres Flores
21. Ivan Canelas

22. Glora Melendres Flores
23. Alberto

24. Jhonny Melendres Flores
25. Juan Carlos Melendres Flores
26. Alberto Melendres Flores
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Figura 4: Sistema de parentesco de la familia de Walter Melendres.
Fuente: Elaborado por Milton Eyzaguirre (disefio de Tania Prado).
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Restos arqueoldgicos, ceramica aprendiendo desde wawa

En la memoria oral de Khunkhu Liki Liki, transmitida de padres a hijos, las pricticas de ela-
boracién de la cerdmica y su significado ritual, relacionado con los elementos naturales como
la tierra, el agua, el aire y el fuego, estaban invisibilizadas. Estos elementos, sin embargo,
desempefaban un papel fundamental en la creacién de la cerdmica, siendo parte integral del
proceso de manufactura.

Este espacio territorial era tan abundante en restos arqueoldgicos, que sorprendia ain
mis su silencio. La Colonia y la Repuiblica se habian impuesto de sobremanera y coartaron las
técnicas de elaboracion, la reproduccidn, la codificacién y decodificacién de estas imdgenes y
sus contenidos culturales en la memoria oral, el proceso de modernizacién tenia un horizonte
civilizatorio diferente al andino, que provocaba su condena y olvido.

En el tiempo de siembra, entorno al jallu pacha (“tiempo de lluvia®), se empleaba la
yunta para los cultivos. En esta época aparecian piedras grandes, cerdmicas, restos 6seos, etc.,
que cominmente eran llamadas chullpas porque acompafan a los enterramientos. Las piedras
tenfan el tamafio de una mesa de aproximadamente 2 x 1 metro; y los comunarios se pregun-
taban “;qué exactamente eran esas lozas liticas?”. La respuesta sali6 a la luz cuando su raz
(“padre”) y su auqui (“abuelo”) levantaron las losas y por debajo, muy adentro, encontraron
chullpanaka, esqueletos de humanos en posicién fetal.

Junto a estos restos humanos encontraron diferentes cerdmicas que habian sido enterra-
das por nuestros antepasados del tiempo del nayra pacha (“tiempo de los ancestros”); en esa
ocasién lograron sacar un kiru (“vaso ceremonial”) y un puku (“olla”), ambas bien elaboradas,
decoradas. .., delicadamente pintadas. Sin embargo, nadie en el pueblo sabia cémo se hicieron
esas piezas fabulosas. Se habia perdido la tecnologia y sabiduria ancestral. La Colonia hizo su
papel. Con la extirpacién de idolatrias se exterminé también la relacién y conocimiento de
tecnologias que aprovechaban el uso de los elementos naturales, es el camino al etnocidio: la
muerte inminente de la cultura estaba trazada.

\ . " Figura 5: Walter Melendres

-~ | junto a sus hijos.

h " -~ v ! Fuente: Walter Melendres
i _ vt | Jusiall

y Archivo MUSEE
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En ese tiempo, el abuelo Silverio inteligentemente comenzé a cuestionarse y buscar
respuestas a sus preguntas:

—Cbmo estard hecha la cerdmica?, ;quién la habrd hecho?, ;c6mo serd esta pintura?

Analizando los suelos circundantes de su entorno, el abuelo encontré diferentes tona-
lidades de color. Esa era la pintura que habia sido utilizada siempre, desde tiempos antiguos,
desde el nayra pacha. El barro tenia variaciones en rojo, ocre, negro, blanco...

—Asi estd pintado, pintaremos asi —decia el abuelo Silverio—... ;y cémo serd asi de
suave? —se preguntaba—. Bien suavito era —decia, refiriéndose a la pintura y de esa manera
pint6 con la ufia y con la ufia quedé hueco, y por eso utilizé el hueso, la wichuna.

La wichunia es un instrumento de hueso de llama que sirve para tejer en telar horizontal,
y que en este caso particular también se adapté muy bien para la pintura en cerdmica.

En 1932 el abuelo Silverio descubrié cdmo estaba hecho el barro y la cerdmica tiwa-
nakota, piezas del tiempo de las chullpas. Y empezé a elaborar arcilla para adornos; esta tarea
tenia el objetivo de igualar la capacidad técnica y tecnolégica de las piezas de cerdmica elabo-
radas en el periodo Prehispénico.

—El abuelo nos decia: “no van a alzar, siempre”. A la gente de la comunidad le decia
que no alcen, siempre. Porque quien alce a su cuerpo iba a entrar y entrando “a tu cuerpo te
vas morir” —decia.

En ese tiempo, entre los anos 1940 y 1950, la gente era muy respetuosa de la cultura
material, de los enterramientos y de los utensilios antiguos.

—Decian que no tenian que mirar, [era] como mirando una vibora, se asustaban y
respetaban y no alzaban nada...

En 1970, cuando Walter tenia diez afios, varios turistas extranjeros llegaron a la zona
de Khunkhu Liki Liki, y no respetaron las instrucciones del abuelo Silverio. El achachi habia
cuidado celosamente esa riqueza arqueoldgica, y fue en vano, porque los fordneos se aprove-
charon del lugar, de este celoso cuidado. Llegaban en movilidades y recogfan la gran cantidad
de restos de cerdmica, liticos y metales, que estaban desparramados por el suelo.

—Habia buenos materiales, entre phich’s,' piedras y cerdmica... y los gringos,* al reco-
gerlos, no han muerto, hemos dicho. Han recogido y repetiamos, sin explicacién alguna, “no
han muerto los gringos”, diciendo.

Ademds, estos extranjeros se aprovecharon porque en la comunidad no se hablaba el
castellano, solo utilizaban el aymara y los comunarios no entendian lo que decian y qué que-
rian. Por esta razén se aprovecharon y sustrajeron esta herencia cultural. Pero una vez que los
comunarios se dieron cuenta de las malas intenciones de los turistas, tomaron acciones para
precautelar esta riqueza arqueoldgica.

1 Prendedores metdlicos de oro, plata o cobre que se colocaba en el aguayo o /ixlla para sujetarla de la parte inferior del
hombro, cerca al pecho, y tenia la prenda colgada por la espalda.

2 DPersona extranjera, generalmente de Estados Unidos o Europa, que no habla un espanol fluido y cuya caracteristica visual
es tener la piel blanca y vestir de forma diferente.
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—A unos diez metros de distancia de la casa hemos enterrado todo lo recogido, hemos
ocultado..., habfa muy buenas piezas arqueoldgicas. Cuando el gringo ha llegado le hemos
mostrado [lo que quedd], “asi es”, diciendo en aymara, y como no entendian, cudnto nos ha-
brdn dicho de dinero y como nosotros no conociamos el dinero hemos alzado las dos manos
y nos ha pagado unos trescientos o cuatrocientos. Asi hemos vendido y al abuelo le hemos
enganado, como no sabfamos, entonces asi hemos hecho.

Dos afos después, en 1972, Walter habia mejorado mucho su técnica en la elaboracién
de animales en barro. Los gringos los vefan jugar con estos materiales y se sorprendian por la
calidad del trabajo (que era excelente), fotografiaban vacas y llamas terminadas. Preguntaban
si estos nifos aymaras habian elaborado estas piezas, y se sorprendian con la respuesta, evi-
dentemente estos infantes elaboraban estos animales de barro con una ductilidad y experticia
heredada de los ancestros. En ese tiempo ya entendian el castellano y explicaban que ellos
elaboraban las piezas.

—Asi haciendo, yo ya era diestro, ya estaba acostumbrado.
—;Tan chiquitos, qué bonitos, con lluchito y ponchito! —decian los gringos.

—Y nos decian si podiamos vender y le dijimos que si, y esas llamitas todo hemos ven-
dido. Ahi hemos conocido el dinero y les hemos dicho “llévate”. Como si fuera papa le hemos
entregado, asi se han llevado; y viendo el dinero harto hemos hecho, ya no queriamos cuidar
los animales. Hemos hecho vacas, querian més las llamas para comprar, no tanto el asno, asi
hemos aprendido.

Un afo después, el papd de Walter, Saavedra Melendres, le dijo que la cerdmica que
hacia no era ni para jugar ni para vender. Ese material deberia ser para sus hermanos menores.
A sus 14 afos seguia vendiendo la cerdmica cocida, pero sin pintar.

En 1975 el trabajo sobre la cerdmica tiwanakota fue perfeccionado por el abuelo Silve-
rio. Tuvo tanta dedicacién que hizo los acabados con hueso, pero después deseché esta “herra-
mienta” porque el terminado no le parecia lo bastante fino y lo reemplazé con una piedra pe-
quena y lisa para hacer la l[lunkuna, que es el brufiido, o también se usa pughi, esto para pulir.

La cuna del hombre americano

Arthur Posnansky, ingeniero alemdn, habia trabajado a comienzos del siglo XX en Tiwanaku y
realizé estudios arqueoldgicos y de ingenieria civil, ademds fotografié y dibujé los restos liticos
y los tiestos en cerdmica que fueron encontrados en el valle. Todo este trabajo fue reflejado
en el libro Tibuanacu: la cuna del hombre americano (plasmado en dos volumenes y cuatro
tomos). El abuelo Silverio consiguié el libro, el cual le sirvié para complementar sus conoci-
mientos en el trabajo de cuidador, de funcionario del museo.

Tibuanacu: la cuna del hombre americano provocé en Walter un fuerte impacto emo-
cional que marcé definitivamente su vida intelectual. Esta herencia que recibié del abuelo
Silverio fue muy significativa, porque este libro le sirvié como base para realizar sus futuros
trabajos. Walter recuerda los tomos que lo conforman como “grandes y pesados”.

—Cuando he visto me he sorprendido mucho, a eso me aficioné, ya no queria pastear
las ovejas... tenia mi mente muy vivaz y comenzamos a vender réplicas. Cuando el gringo
venia, preguntaba: “;es original o ustedes hacen?”. “Porque si es original con precio caro les
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vamos a comprar’, nos decia y “si ustedes hacen el precio es mucho menor”. Después mi papd
ha hecho, y nos decia “el original no podemos venderlo”, y en las chullpas hemos buscado y
mejores han aparecido y lo ha escondido mi papd..., el abuelo ha escondido y “de esto vamos
a copiar”, dijo, y “vamos a vender como original revolviendo y enterrando en la tierra”. Porque
cuando lo limpian la tierra de la cerdmica dicen que es original a los gringos, y como es tontito
el gringo, “es original”, diciendo, lo limpian bien y bien caro lo vendiamos.

De esta manera, Walter y sus hermanos aprendieron a realizar la cerdmica bajo la direc-
cién de su papd, que también era muy habil en las tareas de modelado de los tiestos:

—Asi hemos aprendido y yo era feliz, practicando aprendia.

Por esa época habia muchos gringos en Tiwanaku y la demanda de productos cerdmicos
era elevada y tuvieron la grata idea de realizar diferentes modelos.

Una vez terminadas y cocidas las obras, entonces se procedia a colocar la iconografia,
igual a la tiwanakota. La pintura era de colores terrosos naturales, usados originalmente con
barros de color blanco, negro, café, rojizo, anaranjado, rosado, plomo.

Los centros urbanos parecian también buenos espacios de comercializacién y por esta
razén pensaron que en la urbe pacefia podria venderse esta cerdmica. Les informaron que no
podian vender piezas originales de Tiwanaku porque estaba prohibido hacerlo. Los Melendres
explicaron a sus interlocutores que las piezas de cerdmica eran réplicas elaboradas en su co-
munidad. La calidad de produccién era de muy buena manufactura y les permitieron ofrecer
estos productos, los cuales comenzaron a venderse rdpido. Esta iniciativa se difundié en la
comunidad y como resultado de ello alrededor de diez personas aprendieron el modelado de
la cerdmica, entre jovenes y tios.?

Arte de exportacion

Las tiendas de comercializacién de artesanias para turistas comenzaron a comprar los produc-
tos y se interesaron por el origen de estos modelados en cerdmica. Recuerda Walter:

—Khunkhu Liki Liki, en el municipio Jesis de Machaqga —le habremos dicho.

En esa época el uso del teléfono era muy restringido, solo estaba habilitado para es-
pacios urbanos, pues era muy costoso y habia que comprar una linea telefénica; no habia
celulares como ahora y por esta razén era imposible comunicarse con ellos. Los comerciantes
deseaban visitar la comunidad y Walter les explicé la forma de llegar:

—ZEra un dia de viaje ir hasta la comunidad bajando la apacheta también, era bien
sufrido el viaje.

De esta forma, se desplazaron para saber un poco mds de la comunidad. Actualmente
es mucho mds ficil movilizarse, pues se llega a Guaqui y de ahi a Jestis de Machaqa; la mayor
parte del camino estd asfaltado y el viaje dura mds o menos dos horas y media, y no todo un
dia como en el pasado. Cuando llegaron, los comerciantes le preguntaron a Walter:

3 Los términos “tio” o “tia” se utilizan para referirse a las personas mayores que merecen respeto. Ademds, forman parte de
los sistemas de parentesco, pues a pesar de no componer la familia nuclear, constituyen real o simbélicamente la familia
ampliada. Actualmente se puede utilizar “tio” o “tia” para referirse a personas fordneas que visitan la comunidad.
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—;Cémo han aprendido a realizar la cerdmica?, ;quién les ha ensenado?
La respuesta era inmediata:

—Silverio Melendres, en la década de los 30, ha descubierto la cerdmica y comenzé a
cuestionarse y encontrar respuestas, tarea que antes estuvo en un mar de indagaciones, inves-
tigaciones, pruebas, errores, aciertos... conocimientos heredados a sus hijos y nietos.

Con las interrogantes ya resueltas, los comerciantes ofrecieron contratos de trabajo, mds
o menos entre 1975 a 1976, para la elaboracién de cantidades mayores de tiestos que man-
tuviesen las figuras e iconografia tiwanakota. Ulteriormente, una empresa llamada Comité
Boliviano de Fomento Lanero (COMBOFLA, creada en 1962), hizo un contrato con una
distribuidora en Espafa y empezaron a realizar pedidos de 300 unidades de cada figura, por
ejemplo, platos, kirus, pumas (trimaterios para la koba), cintaros, yuros, ceniceros, etc. Sin
embargo, las diez personas especialistas de la comunidad no eran suficientes para este trabajo,
y se tuvieron que reunir con otras de la zona para comenzar la ensefianza, pues necesitaban
mantener la calidad de su produccién. Cada una fungfa como maestro especialista. En total
se sumaron 100 personas.

Figura 6: Trimaterio o sahumador de estilo tiwanacota.
Fuente: Fotograffa de Gabriela Berdeja (Archivo MUSEE).
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En Machaga todas las familias vivian del cultivo y del ganado, actividades que requie-
ren, incluso en la actualidad, mucho esfuerzo y sacrificio. Ademds, dependia mucho de los
riegos por secano y las condiciones climdticas. El cultivo que se realizaba mds o menos en
octubre y noviembre podia sufrir por la ausencia de lluvias, la llegada de la helada’ o la gra-
nizada. Los productores debian salir a cualquier hora del dia o de la noche para proteger los
cultivos con una serie de rituales, utilizando también el fuego en los linderos agricolas.

Los comunarios comenzaron a ocuparse en la elaboracién de la cerdmica, que los aleja-
ba a exponerse a los cambios climdticos. El ceramista tenia muchos mds beneficios, y deberia
ser por el lapso de 10 afios, de acuerdo al convenio con los gringos. Walter pensaba: “Tenemos
tan lindo trabajo dentro la casa..., bien felices trabajaban todos; hasta yo me he entrado, ya
hemos agarrado el contrato”.

Cada uno de los ceramistas se comenzé a especializar en la elaboracién de una forma y
se hizo una lista con el producto que cada uno deberia entregar por el lapso de ocho meses,
al cabo de los cuales deberfan enviar 2.000 piezas de cerdmica. Las instrucciones para trabajar
los tiestos debian cumplir ciertos pardmetros, segin comenta Walter:

<« . . .o b2l .o .o
—“No muy sencillos, bien rojitos van hacer”, nos dijo... y esos rojitos estaban crudos,
no estaban bien cocidos, nos dijo: “que no estén bien cocidos”, y asi hemos hecho.

Proceso de elaboracion

La elaboracién de la cerdmica en grandes cantidades requiere de procesos industriales, facto-
rias con las cuales no se contaba en la época. Ademds se necesitaba tiempo para la produccién
de la gran cantidad de tiestos requeridos. Inicialmente se buscaban los yacimientos de arcilla,
luego se sacaba el barro y se lo hacia secar para que disminuya el peso y se llevaba cargado en
burro. Como en el pasado, los procesos se siguen realizando de la misma forma.

Una vez en los talleres improvisados, los fragmentos de barro se muelen en batén, luego
se tamiza el polvillo de la tierra para eliminar las piedritas y basuritas, porque debe ser similar
a la leche en polvo o harina, sin ningtin cuerpo extrafo.

Terminado este proceso se realiza el //inki (“arcilla remojada”) por unos dias y después
se hace secar, se amasa con los pies de un lado para el otro en un proceso que implicaba sacar
las burbujas de aire que quedaban en la masa de barro. Después se comienza a manipular con
las manos.

En esa época, cuando se realizaban estos trabajos para enviarlos al extranjero, ninguno
de los comunarios conocia el torno ni el molde, herramientas fundamentales en cualquier
factoria de cerdmica. Pero estas falencias se reemplazaban con la capacidad manufacturera de
estos artistas.

—Todo con la mano, ya sean vasos-kirus, platos-chuwas, todo lo hacemos con la mano.
Con cuchillo también raspamos, los cuchillos no sabemos de dénde comprarlos, nosotros no
mids nos fabricamos nuestros cuchillos, del suncho. Un tio ha llegado y €l sabia, pues, con la

4 Fenémeno climatolégico que tiende a congelar el rocio matutino que reciben las plantas, y esto produce el quemado de
las hojas y la muerte de la planta. Para evitar su llegada los ajcha gamanas (qamanis), o alcaldes agricolas, deben pernoc-
tar toda la noche y ahuyentar la llegada de la helada por medio del uso de wichi wichis, korawas u hondas ceremoniales.
También, y producto de la modernidad, se suelen usar dinamitas. Este cargo es muy complejo porque la persona encar-
gada debe cuidar todos los cultivos agricolas de la comunidad.
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lima y a mano hacia los cuchillos... y el barro en el cuero de la llama pisamos, no conocemos
otra tela para hacer eso y lo ocultamos bien para que no seque.

Al cabo de un tiempo llegé una movilidad con los extranjeros para verificar el trabajo y
adelantar el pago. Los gringos preguntaron:

—Sirven para tomar cafecito las tazas?

La respuesta fue positiva, y aclararon que el florero también servia para colocar las flores
con agua. Luego continuaron con el trabajo porque se habia pagado por adelantado, pero los
contratistas debian todavia la otra mitad del acuerdo.

De esta manera, terminaron el trabajo, 2.000 piezas de cerdmica que fueron embaladas
en doble papel periédico y luego colocadas en cajas de madera que se sujetaron con sunchos.
Luego se cargaron en dos camiones, se remitieron a La Paz y posteriormente al acropuerto,
con destino a Espana.

De acuerdo a las conversaciones previas el contrato, podria extenderse por lo menos
diez afios, hasta 1985 y con modelos diferentes. Muchas personas en la comunidad comenza-
ron a realizar otros planes. La gente decia, segtiin Walter:

—Con este dinero que ganaremos, voy a comprarme casa, auto, ya no voy a cultivar ni
cuidar animales. Aqui estd la ganancia, bien estd el precio, porque una sola pieza nomds podria
costar entre cincuenta, sesenta, setenta, noventa pesos bolivianos.

Después de un mes de haber realizado la entrega del primer lote, los hicieron llamar a
una reunion de emergencia. Walter tenfa dieciséis anos y el encargado de gestionar el trabajo
era don Félix. Entonces les hicieron el siguiente reproche:

—:Qué pasa, sefiores? Nos estdn engafiando. Lo que estdn haciendo no sirve ni para
tomar café, ni el florero para el agua. ;Cémo van hacer asi, pues? Con el periédico bien han
envuelto, pero la tinta ha pintado toda la cerdmica.

La descripcién de Walter sobre este momento inconveniente, y que marcé su vida, fue
muy explicita:

—Con la pintura del carbén del periédico todo se habia manchado; negro y feo habia
llegado. Por la premura del tiempo también se remitieron trabajos sin cocer bien, se calentd el
horno a unos seiscientos o setecientos grados centigrados, para que permanezca la superficie
roja como habia pedido. Normalmente el proceso de coccidn de los tiestos deberia llegar a mil
o mil doscientos grados centigrados para este tipo de cerdmica.

El 70 % de toda la entrega se habia fragmentado en el viaje y solamente el 30% llegd
en buenas condiciones. Pero por el proceso de elaboracién, principalmente por la deficiente
coccién en el horno, estas no servian como piezas utilitarias. El nexo econémico comenzé a
tambalearse y se fragmenté completamente. El gringo estaba muy enojado:

—No sirve para utilizar... hasta aqui no mds, ya han perdido. El gobierno boliviano ha
quedado mal y ustedes, de provincia, también han quedado mal, sin trabajo se han quedado,
ya no se puede mds.
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Los comunarios trataron de aplacar los 4nimos exaltados, como comenta Walter:

—Hemos rogado para trabajar, con palabras casi llorosas le dijimos que ibamos a mejo-
rar, afirmando que querfamos trabajar, ... “vamos a mejorar”, le hemos dicho.

Una sefiora, al ver la pldtica en la que estaban a punto de perder el nexo econémico, les
mostré un vasito y les dijo:

—Acaso no pueden hacer asi?

La sefiora les expuso los detalles del vaso que por dentro estaba vidriado® y por encima
mantenia los tintes naturales argumentando que ese vaso era utilitario, a pesar de ser también
suntuario.

Para esa tarea, segun las explicaciones, se deberia comprar un horno eléctrico, horno a
gas u horno a petréleo para llegar a las temperaturas necesarias para la coccién de la cerdmica,
no un horno comin y corriente. La situacidn en el drea rural para esa época, década de los 70,
era precaria, no habia estas instalaciones e informaron que ni siquiera conocian la luz eléctrica,
es decir, no se podia acceder a estas bondades de la modernidad. La respuesta fue categérica

—Entonces pues jédanse.®

El deseo de hacer el vidriado como acabado de pintura en la cerdmica era grande, pero
las limitaciones técnicas eran atin mds grandes. Todos los comunarios se retiraron muy tristes,
y tuvieron que retomar los contactos con las tiendas pacenas ubicadas en la zona céntrica de
San Francisco” para vender sus productos.

En 1976 habia muy pocos centros de venta de cerdmica, solamente siete en la ciudad
de La Paz. Para este tiempo ya habian aprendido a realizar las vasijas 100 personas de la co-
munidad, generando una competencia casi brutal entre los mismos comunarios. Inicialmen-
te se vendian los diferentes tipos de cerdmica a un promedio de 50 pesos bolivianos.® Pero
cumpliendo las leyes del mercado, cuando hay mucha oferta y poca demanda, los precios
comenzaron a bajar. Como un agregado negativo a estas penalidades a los comerciantes no les
interesaba la calidad y paulatinamente comenzaron a adquirir las piezas en 30, 20, 15, diez y
hasta cinco pesos bolivianos.

El proceso de elaboracién de las cerdmicas es complejo, y no se podian vender a esos
costos. De esta manera, varios comunarios comenzaron a cambiar de rubro y algunos ingresa-
ron a trabajar a la policia o al magisterio. Como unos 20 jévenes entraron a trabajar a diferen-
tes unidades educativas. En esa época se podia entrar ficilmente al magisterio como maestros
interinos, porque lo tnico que te preguntaban era tu profesion o formacién laboral y como
el proceso de elaboracién de la cerdmica no se ensefiaba en ningan lado, entonces era relati-
vamente ficil ingresar a los niicleos educativos rurales. Muchos permanecieron en estas tareas

5 Vidriado es una técnica alfarera que consiste en colocar, en las piezas de barro, una especie de capa, que al momento de
coccidn se convierte en impermeable y brillosa. Pueden usarse diferentes metales oxidantes como plomo, cobre, estafio,
zing, bario, litio, etc., dependiendo del lugar donde se pueden encontrar estos yacimientos o comprarlos.

6 En este contexto este término no tiene su significado real relacionado con las practicas del coito. Estd més bien relacionado
a expresar de forma grotesca que no hay solucién a un problema y esto te puede acarrear problemas.

Esta se ubica en la Zona Central y turistica de la ciudad de La Paz, en torno a la iglesia de San Francisco.

8 Esta es la medida monetaria y el nombre de la moneda en Bolivia vigente entre 1963 y 1986.
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inclusive hasta llegar a la jubilacién. Otros, muy jévenes, se fueron a los Yungas al cultivo de
citricos y posteriormente de la hoja de coca. Los pocos que se quedaron para hacer cerdmica
vendian su trabajo a precios muy irrisorios.

Desafios de vida

La vida es un ctimulo de sorpresas y posibilidades y depende mucho de varios factores sobre
cémo se debe trazar nuestros destinos; por esta razén las decisiones que se toman son deter-
minantes. Walter pensaba de dia y noche sobre los acontecimientos negativos.

Ante este panorama tan adverso se tuvo que tomar la decisién de hacer muy bien la
cerdmica, por eso Walter afirmaba:

—Voy a hacer bien, bien voy a hacer cocer.

El objetivo era seguir vendiendo, luchar contra el desdénimo para vender los animalitos
de cerdmica a los gringos. Era urgente comenzar a ganar dinero, porque en ese tiempo las
condiciones econdémicas no eran favorables para su familia.

La familia Melendres tenia varios miembros, todos menores a Walter y las condiciones
de alimentacién eran extremadamente bésicas.

—Como grada somos pues, como zampofa; y me di cuenta que mi mamd ya no se
alimentaba bien, sobras no mds al parecer comia.

Ser una familia numerosa implicaba mayor consumo de alimentos y decidié trabajar y
vivir solo. Se alej6 de la familia, de su papd, mamd y hermanitos. Aproveché que su abuelo
tenfa una casita y, a partir de ese momento, comenzd a autoabastecerse, comprar ropa y co-
cinar para él, dormia y trabajaba solo. Esta separacién le permitié madurar su trabajo y hacer
buenas piezas, superando la calidad de sus jilatanaka (“hermanos”) de la comunidad.

Este trabajo fue llevado a las tiendas de San Francisco en La Paz y los vendedores reco-
nocieron que su calidad habia mejorado.

—Bien cocido estd, les he dicho —decia a los vendedores, recordando el conflicto que
tuvimos y cémo nos llamaron la atencién y cémo han refiido al tio porque los tiestos no te-
nian buena coccién.

La primera vez que recibieron esta cerdmica lo hicieron con mucha susceptibilidad,
segun cuenta Walter. La duefa de la tienda hizo repiquetear la superficie de la cerdmica como
si fuese una guitarra; usando las unas golpeaba suavemente y escuchaba cémo resonaba...,
segundos de zozobra y la aprobacién fue inmediata y le dijo que deberia volver en un mes, con
variados trabajos. Posteriormente, comenzé a reconocer el valor de su manufactura.

—Bonitos los va hacer, porque del Pablo no sale, del Porfirio no sale, de otros que hacen
no sale répido. Lo tuyo rdpido se vende —me dijo.

—Estas palabras me pusieron muy feliz, y pregunté si los resultados deberian ser como la
cerdmica de tonos grises. La respuesta fue inmediata “si, como los grises, los pumas bonitos vas
hacer”.
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Con las ganancias poco a poco mejord su situacion, compré alimentos, ropa, las cosas
que le hacian falta. Para 1977, a sus 17 afos, estaba en la escuela.

—Mayorcito he entrado a la escuela, a quinto basico.” Ahora a mi edad ya salen bachi-
lleres, pero con ese dinero ya se podia estudiar. Los profesores rurales de las estancias bien se
viven, con buena ropa y comida se cocinaban en anafre.'

Viendo esta forma de existencia, Walter tenia clara la forma de vida que queria, su an-
helo era vivir como los profesores rurales. Reflexionaba y pensaba que no iba a ser como su
y q
padre, no queria laburar en la chacra, ni pensar en cuidar animales.

El valor del barro

No tenfa compromiso ni de amistad, ni de enamoramiento, ni nada parecido con ninguna
g
tawakunaka," tampoco tenfa deudas. Su trabajo le permitié pensar en el futuro, el cual se
intaba prometedor, pues pretendia estudiar y profesionalizarse como maestro.
y

En algunas zonas andinas, los hijos piden un terreno a los papds para realizar sus pro-
pios cultivos agricolas y el cuidado de rebanos. Sin embargo, Walter en su pensamiento afir-
maba que no iba a pedir ningiin terreno a su padre. Asi se sentia feliz y realizado, aunque eso
no quiere decir que no tuviese mayores objetivos. Al respecto, decia:

—Como un dguila que extiende las alas y vuela feliz, asi sentia mi vida, como si todo
mi destino fuera mio. En lo profundo de mi ser era consciente que esta linda vida me daba
mi trabajo.

La vida de Walter giraba en torno al barro, un elemento omnipresente en su entorno.
El barro de la estancia de su abuelo se utilizaba para crear cerdmica, y también se empleaba
para obtener pintura natural. Incluso el horno para cocer la cerdmica y la casa donde vivia
estaban hechos de barro. Ademds, la taquia'? para cocinar se obtenfa del mismo entorno, lo
que demuestra la importancia fundamental del barro en su vida diaria.

—Con el barro no mds me he hecho hombre. Y me sentia muy agradecido.

Nuestros antepasados, los tiwanakotas, los aymaras, los inkas dejaron este legado,
un conocimiento de técnicas y tecnologias sobre el tratamiento de los diferentes tipos de
barro para la produccién de la cerdmica que se fue perdiendo, producto de los procesos
de colonizacién o invisibilizacién y —posteriormente— la insercién a los latifundios en el
periodo republicano.

Los antiguos habitantes construyeron, en base al barro, chullpares, ollas, platos, vasos,
hornos, fogones (kheri), etc. En Khunkhu Liki Liki se vefan estos restos materiales en dife-
rentes lugares y Walter tuvo la idea de comenzar a reconstruir el uso del barro para mejorar
sus condiciones de vida. El objetivo sobre su anhelada formacién profesional de maestro se

9 Hoy es quinto de primaria. El promedio de edad para ingresar a este curso es de diez anos, aproximadamente.

10 Cocinilla portitil de una altura aproximada de 30 cm. Funcionaba a kerosene, pero se calentaba inicialmente con alco-
hol. Posteriormente —en base a una bomba que se encontraba en su soporte inferior y que contenfa el combustible- se
accionaba para alimentar el fuego. El anafre servia para cocinar.

11 Mujeres solteras, denominadas también como cholitas.

12 Excremento que sirve como combustible para cocinar.
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Figura 7: Vaso de estilo tiwanakota.
Fuente: Fotografia de Gabriela Berdeja
(Archivo MUSEE).

vinculaba a que el barro le proporcionaba el dinero, y generar un proceso de transformacién
a partir de la cadena operatoria era el eslabén para obtener mayores recursos.

En los cultivos se deberia esperar el regadio por secano o bien construir canales y ace-
quias para reconducir el agua, tarea que se hacfa por turnos en la comunidad. Tener ganado
implicaba hacer muchos esfuerzos y sufrimiento en su cuidado, principalmente en época de
frio. Realizar tareas con barro era una labor mds ductil, y con mejores resultados econémicos,
porque durante el lapso de cuatro afios, hasta los 19, Walter habia logrado trabajar en este
menester con buenos resultados para su familia y su persona.

Cuando te cortan las alas
El trabajo con la cerdmica era pricticamente exitoso. Asi lo afirmaba Walter:

—Como si estuviera volando, feliz, asi me sentia. Pero de repente, como cuando el
dguila se precipita al suelo sin alas, sin nada, asi me senti porque comenzaron a llegar calami-
dades. Primero, mi mam4 fallecié un jueves con el parto de su octavo hijo, pero mi hermanita
sobrevivié al alumbramiento. Como si los infortunios se aglutinaran en torno a mi familia,
a la semana siguiente, el mismo jueves, mi papd también perecié. Cuando yo tenia 19 anos
quedamos huérfanos. Mis alas habian sido cortadas por el destino adverso, todo se oscurecié
para mi, ya nada de los proyectos trazados se realizarfan, ni siquiera podria estudiar. Mi papel
en la familia se habia transformado rotundamente, pues de hermano mayor pase a ser, a la vez,
padre y madre de mis siete hermanos menores.
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Ante tales adversidades, la comunidad queria ayudar.
q y
—;Qué vamos hacer ahora? ;Huérfanos también son? ;Ayudaremos!

Como se hace en estas ocasiones en las zonas andinas, se pretendié desmembrar a la
devastada familia. Uno de los comunarios dijo:

—Yo me llevaré a un chiquito.

No importaba a cudl, y asi sucesivamente surgieron otras voces que decidian unilateral-
mente el futuro de la familia. Otros dijeron:

—Yo al Rodolfo.

—Yo al Pascual.

—Yo al Salustio.

Walter estaba anonadado y les pregunt6 qué iba a hacer él.

—Tienes que cumplir como comunario —le dijeron—. Como funcién social hay que
hacerse cargo. ;Quién va estar en tu terreno? Tt no mds tienes que cumplir porque han falle-
cido tus papds.

Es decir, estaban decidiendo, ademds de fragmentar a la familia, cudl tenfa que ser el
futuro del terreno. Walter, cargdndose de valor ante esta situacién muy inusual y pensando en
el futuro de su familia, inmediatamente respondié:

—Tengo diecinueve afos, debo ir al cuartel.

La comunidad se opuso rotundamente. No querian que haga el servicio militar y agre-
garon que deberia casarse:

—Quién te va visitar? ;Quién te va ir a ver en el cuartel? Mds bien a vos con una mujer
mayor te vamos a casar, con una mujer madura. Con ella vas a vivir aqui, bien vas a hacer aqui
los trabajos comunales.

Fue impresionante la reacciéon de los comunarios, porque después decidieron quitarle
todo a Walter porque lo vieron solo. La opinién era generalizada sobre el destino de los bienes
de sus papds. Inclusive los pobladores ya habian escogido qué arrebatar. Este tema de decidir
con quién tenfa que casarse estaba sobrepasando todo limite de entendimiento.

—Tuve que obrar con cautela, aceptando todas sus propuestas. Simplemente pedi que
me otorguen tres meses porque estaba muy sensible. “Peor voy a llorar yo”, les dije. Al cabo
de este plazo les entregaria los animales y la produccién agricola, pero para esto deberian ayu-
darme a cosechar. Yo estaba pensando distinto dentro de mi... voy a recoger los cultivos y de
escondidas voy a irme... estaba disimulando.

Los pobladores de Khunkhu Liki Liki aceptaron la propuesta de Walter, principalmente
porque los fallecidos estaban todavia “frescos”, como argumentaron ellos. Es decir, habia que
tener respeto por los finados, dijeron:
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—Entonces esta bien. Como recién se estan muriendo...

El panorama era desfavorable para toda su familia porque estaban a punto de perder
todas sus pertenencias y de una forma muy extrafia. Esta situacién fue afrontada por la familia
recogiendo la cosecha rdpidamente, antes de los tres meses. De los ocho hermanos, la mitad
ya podia trabajar en estas tareas, la otra mitad todavia eran pequefios. A pesar de esto, fueron
un buen apoyo agricola que permitié recoger los productos.

Nuestro viaje a La Paz

Faltando una semana antes de que se cumpla el plazo fatal otorgado por la comunidad y as re-
partirse todos los bienes la familia Melendres, Walter decidi6 trasladarse a la ciudad de La Paz,
llegando a alquilar en un pequefio cuartito de 2 m x 3 m, ubicado por la avenida Kollasuyo.
A las cuatro de la manana, en un camién, los hermanos salieron a escondidas de la estancia.
Se despidieron con mucha pena y dolor del abuelo Silverio, el descubridor de la importancia
de los restos arqueoldgicos de las sociedades prehispdnicas.

—Fl solito no mis quedaba porque la abuela habia muerto tiempo atrds —dice Wal-
ter—. Le dijimos al abuelo que estdbamos yendo a trabajar a La Paz, y le explicamos que los
comunarios querfan desbaratar a la familia y separarnos, llevando a cada uno a diferentes
hogares, tal vez como sirvientes.

Walter continué contdndole al abuelo que la comunidad se rehusé a que él vaya al
cuartel y que ademads querian obligarlo a casarse con una mujer madura, que ni siquiera sabia
cémo se llamaba. Tenfa claro que los hermanos deberian vivir juntos, porque cuando crezcan,
podrian recriminarle por su mal actuar.

—Vos no més quieres ese terreno, por eso nos has vendido a la gente —le dirfan sus
hermanos y Walter continuaba—: Ademds, con distintos pensamientos iban a crecer.

Si optaba por la decisién “de entregar a mis hermanos a mis familiares, en el futuro
podia tener resultados nefastos, discordias con la familia y reclamos muy extremos, por lo
delicado del tema”. Walter fue consciente de que no podia dejar a sus hermanos desprote-
gidos y sin las posesiones de sus papds. “Vayan, pues”, nos dijo el abuelo, y agregé las sabias
recomendaciones:

—No van robar, ni van a flojear. Van a trabajar sin tiempo, asi como dijo tu padre. Si
la piedra hay que llevar a la sombra y bajar de la sombra, asi hay que estar haciendo. Siempre
hay que hacer algo, no van a estar asi no mis.

—Esas palabras del abuelo bien hemos recibido —dice Walter.

Por esa época, cuando llegd a La Paz, Walter tenia 20 afios ya. “Mayorcito era’, como
seguro dirfa. Conocié a un maestro albanil y casi de inmediato comenzé a trabajar en una
empresa de construccién. Le explic al contratista que era huérfano y tenia que mantener a
siete hermanos menores. Entonces en la empresa se le asigné el cargo de portero.

—En ese tiempo era delito hacer trabajar a los nifilos —dice Walter—, y por esta razén
yo solo deberia laburar, era el Gnico mayor de edad.
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Figura 8: Los ocho hermanos Melendres en 1980.
Fuente: Fotografia de Walter Melendres y Archivo MUSEE

Las recomendaciones del abuelo Silverio habian calado hondo en la familia. Deberian
estar siempre activos, no podian estar sin hacer nada. En la construccién habia un montén de
tierra y les pidieron “que despejemos el lugar”, y les iban a pagar muy aparte. Entonces “con
toda la familia se logré este objetivo”.

Estuvo trabajando como portero por mds de un ano, lo cual les permitié subsistir e
inclusive comprar ropa nueva, ademds de aprender a hablar el castellano.

De forma paralela, Walter aprendia la albafileria dvidamente hasta el golpe de Estado
de Garcia Meza el 17 de julio de 1980, cuando mataron a varias personas. El golpe provocé
la paralizacion de las fuentes laborales. No habia trabajo, no habia comida. De esa manera,
para obtener algunos recursos econémicos, hizo adobes para la gente. Pero el trabajo era lento,
pues no podia avanzar con la normalidad requerida a causa de las distancias que habia entre
su casa y los lugares de trabajo. Como eran tiempos de dictadura, Walter se desplazaba a pie.
Mucho sufrimiento pasé la familia Melendres.

—Casi hemos muerto de hambre —dice Walter—. En el desayuno, almuerzo y cena
comiamos sultana con pancito. Esto hacia llorar de hambre a las wawas. En el campo se comia
pito,” phirity allpi (“lawa”), pero como estdbamos en la ciudad no contdbamos con esos re-
cursos agricolas. En ese tiempo me arrepenti de haber tomado la decisién de trasladarme a la
ciudad. Entre ldgrimas pensaba que hubiese sido mejor aceptar la oferta de separar a la familia
y entregar a cada uno de mis hermanos a diferentes personas en la comunidad.

13 Se logra obtenerlo a partir de la molienda de la cafiahua, es decir harina de cafiahua.

14 Es producto de la molienda de la quinua, cebada o maiz (sarz). Se hace hervir con sal y se coloca para su cocimiento a
vapor. Es el mejor acompanante del desayuno o del té. Sustituido en la actualidad por el pan de trigo.
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Periplo a Santa Cruz. La zafra

Una mafana radio Progreso anuncié que se necesitaban varias personas para la zafra en Santa
Cruz, porque nadie queria ir a trabajar.

—Era bien rogadito.

La oferta era muy atractiva, pues ofrecian pasajes gratis, estadia y pago con un porcen-
taje de adelanto. Walter fue a preguntar al ingeniero, quien era el contratista encargado en
La Paz sobre las condiciones laborales. Ademds, le explicé su condicién familiar y si aceptaria
que viajaran todos. La oferta era concreta, podian trabajar dos mayores de la familia y, a pesar
de este inconveniente, el ingeniero acepté y aseguré que en Santa Cruz habia vivienda, agua
y luz.

Una vez recibido el adelanto, los ocho hermanos emprendieron —en tres camiones—, el
viaje con otras personas mds. El camino a Santa Cruz, pasando por Oruro y Cochabamba, no
era asfaltado, era de tierra y el viaje duraba una semana. Asf eran antes los viajes al Oriente.
Ahora dura dieciséis horas aproximadamente. Todos llegaron a la fibrica de azdcar y les invi-
taron té.

Después entraron al monte. En esa zona no habia ni siquiera un campamento, y sola-
mente les dieron un toldo para que armen una especie de carpa rudimentaria. Estas cubiertas
eran para una familia nuclear compuesta por el papd, la mamd y un bebé.

—Recuerdo a don Fidel, que trabajaba hace algtin tiempo en la zafra. Me dijo que aqui
todos {bamos a morir, principalmente los menores; no habia las condiciones necesarias para
vivir, no tenfan agua, ni energfa eléctrica y la vivienda no cumplia las necesidades de habita-
bilidad. Mucha gente estaba durmiendo en esa incomodidad, la gran cantidad migrantes de
las zonas andinas.

Entonces se dio cuenta que los habian enganado.

Don Fidel, junto con su esposa ¢ hija, le propusieron huir de ese lugar. Esperaron el velo
de la noche y después de la medianoche, a las 2 am, emprendieron el escape. Las 11 personas
se desplazaron sigilosa y raudamente, pasando por una cancha gigantesca y luego llegaron al
camino. Desconcertados, no sabian qué rumbo tomar. No sabian en qué direccién estaba la
ciudad de Santa Cruz de la Sierra. Para ese tiempo el camino era asfaltado en este sector. Pa-
saron varios coches, pero ninguno paré para recogerlos.

Después de un tiempo largo de espera, una pequefa camioneta se detuvo y subieron
desesperados pero emocionados. La sorpresa fue desagradable, el conductor nuevamente los
llevé a la fébrica de azicar. Al llegar fueron interrogados, interpelaron a Walter...

—Por qué te estds escapando?

—Me han enganado. Me dijeron que este lugar tenia todos los servicios y ademds un
campamento para vivir y descansar.

— 2 quieres?
;Y ahora qué quieres?

—~Quiero volver a La Paz.



35

Luego le dijeron que para salir de ese lugar deberian devolver el adelanto, los pasajes, el
vidtico. El problema era que ya no tenian el dinero. Se habian gastado todo en el viaje.

Walter se neg6 a trabajar en la zafra, en el monte. Aunque propuso que podia ocuparse
de realizar tareas de albanil y con ese sueldo devolveria todo lo adeudado.

El conductor era el dueno del canaveral, de nacionalidad peruana, llegaba a Santa Cruz
de la Sierra en avioneta y de ahi se desplazaba en camioneta. Conversé con otra persona, que
probablemente era su socio, y decidieron que los Melendres vayan hacia el sur, a San Aurelio.
El lugar era totalmente diferente, tenfan viviendas, agua, pila o pileta ptblica donde se que-
daron a trabajar.

—Después que terminé la zafra hemos padecido de hambre. La comida se acabé por-
que ya no recibfamos un jornal.

Otra vez el dilema sobre el futuro familiar. No sabian a dénde ir. El dueno les pro-
puso que se queden a trabajar en ese lugar. Walter estaba contratado como portero, ademds
le informé que habia varios tractores y que podia aprender a manejar, y utilizarlos en cinco
hectdreas que le ofrecieron de regalo para sembrar arroz, maiz y verdura. “Para cerrar la oferta
me proponia darme unas gallinas para criar”.

—Parecia una oferta muy favorable. Pensé inicialmente que ibamos a estar bien, tenia
los tractores a disposicién, pero pensando en mis hermanitos surgié la interrogante ;no van
a entrar a la escuela? En el monte no hay escuela y con el paso del tiempo mis hermanos me
podrian cuestionar por qué habia tomado la decisién de quedarnos en la zafra. También pen-
saba permanentemente en el abuelo Silverio, preguntdindome, ;cé6mo estard, va a morir solo?
Eso no va a estar bien.

Una ladrillera

La familia decidié retornar a La Paz. Sabian que trabajo no les faltaria porque conocian de
diferentes labores en cerdmica que podria asegurarles un futuro.

En San Aurelio para siempre serian esclavos de la gente, de los duefios o del ingenio azu-
carero. Walter pensaba permanentemente “;qué voy a vender? ;Qué voy a hacer? Mi trabajo
eso no mds es por acd. Ahora, si vuelvo al pueblo, en el pueblo se vivia bien, del mismo lugar
comiamos pescado, del mismo lugar tomamos leche”.

Con la decisién tomada, toda la familia encaminé sus pasos hacia Santa Cruz de la Sie-
rra. No habia ningun tipo de transporte, asi que recorrieron largas distancias caminando de
dia y durmiendo en el monte. En la carretera se toparon con la fébrica de ladrillo Gambote,
que en ese entonces se hacfa a mano.

—Uta® es lo que sabemos hacer!, y mis hermanos asintieron con la cabeza.

Inmediatamente pidieron trabajar en la fibrica y el encargado les dijo:

—Si te doy contrato, diez mil ladrillos me entregas? ;Sabes hacer ladrillo?

15 Expresion comin en varias localidades del departamento de La Paz para denotar sorpresa o afirmar una actitud.
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Lo aprendido durante varios afos, desde la infancia precoz, no se olvida, e inmediata-
mente contestaron que sabian hacer los ladrillos, inclusive ensalzaron su trabajo, cual panade-
ro que alaba su pan, porque realmente tenfan la experticia requerida y sabian lo que estaban
hablando. Con las herramientas necesarias, como pala, picota y molde, comenzaron a traba-
jar. Los hermanos mds pequenos colaboraron trayendo agua para hacer el barro.

El trabajo provoca un hambre feroz, y en plena ruta no sabian cémo abastecerse de
alimentos, pero tuvieron mucha suerte porque en un pueblo cercano dos toros se enfrentaron
a muerte y uno de ellos habfa muerto. Los campesinos subieron al animal a un carretén y lo
llevaron hasta la fibrica de ladrillos y preguntaron si eran los huérfanos. Sorprendidos, los
Melendres respondieron afirmativamente e inmediatamente recibieron como regalo toda la
carne, con una sola condicién:

—Deben devolver el cuero del toro sin ningtn agujero.

Aclararon, ademds, que el vacuno murié en un enfrentamiento y su carne no se podia
vender, y daba pena echarla a perder. Para los Melendres fue una bendicién tener ese alimento
a disposicién y rdpidamente la prepararon con sal para que se vuelva chalona. Lamentable-
mente, la otra mitad restante se tuvo que enterrar, porque no advirtieron que el olor a carne
atrafa a las viboras y deberfan tomar sus previsiones.

—Hemos consumido dvidamente pues éramos ocho personas, pero ademds pensamos
en que deberfamos acompanar la carne con otros alimentos. La mayor de mis hermanas
menores tenfa doce afios, y nos informé que habia visto, en una parcela cercana, yuca y cho-
clo. Lamentablemente no tenfamos dinero y tuvimos que robar esos alimentos. Nos remordia
la conciencia recordando las palabras del abuelo Silverio que nos senalé que no deberfamos
robar. La vergiienza se acrecent ain mds cuando nos enteramos que los cultivos agricolas per-
tenecian a la persona que nos habia dado la carne. Esa noche misma, sin cobrar por nuestro
trabajo en la ladrillera, decidimos alejarnos del lugar en un camién grande, lleno de patos, y
asi nos dirigimos a Santa Cruz de la Sierra.

Santa Cruz de la Sierra

En la capital crucena Walter comenzé a trabajar de albaiil, con un sucrense, en el hotel
Las Américas, que estaba en construcciéon, cerca al mercado Los Pozos. Sus tres hermanos
menores fueron a vender jugo de lima, los cuatro mds pequefios se quedaban en un cuartito
chiquito que alquilaron. Con el trabajo de la zafra habian logrado adquirir una grabadorita,
una cama y una cocinita, pero...

—El ratero se llevé todo, sin nada nos hemos quedado.

El dinero no alcanzaba a pesar de que trabajaban mucho, y por esta razén Walter de-
cidié hablar con la sefiora que atendia en la tienda donde compraba pan todos los dias. Le
comenté de su precaria situacién, cémo estaba su compleja situacién con sus hermanos y las
condiciones que los obligaron a salir de La Paz.

La sefiora le dijo que también era de La Paz, y que ella tenfa un horno y una panaderia.
Le preguntd si sabia hacer pan, porque necesitaba un ayudante y su panadero era de avanzada
edad, pero tenia mucha experiencia y necesitaba apoyo. Walter tenia tantas ganas de mejorar
su situacidén econémica que le dijo que aprenderia rdpido. Inmediatamente le hizo la oferta
verbal, comenzaria ese mismo dia a las ocho de la noche hasta las cuatro de la madrugada.
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Descansaria cuatro horas y a las ocho de la mafiana seguiria trabajando como albail en
el hotel. Uno de sus hermanos era muy inteligente. Walter tenfa mucho apoyo de él porque
trabajaba con la misma agilidad en la albanileria y en la panaderia.

Ademds, la sefiora se compadeci6 de la precaria situacién, porque ni cama tenfan para
dormir, y les ofrecié un cuarto grande con un patio igualmente grande, aspecto que les fa-
vorecié econdmicamente, ya que paulatinamente las tareas se fueron acrecentando, pues sus
hermanos comenzaron a hacer saltefias y venderlas.

—En la panaderia rédpido trabajébamos y el maestro bien nos pagaba. Como era mayor-
cito, descansaba, e incluso se dormia y nosotros avanzébamos el trabajo.

Como reconocimiento a este apoyo, el maestro les daba raciones de diferentes tipos de
pan: coliza, sarna y marraqueta que podian vender, muy aparte de su contrato verbal con la
duena del horno. Ademds, el maestro les invitaba los panes que se deshacian al momento de la
elaboracién. En ese tiempo estaban muy felices porque comian y dormian muy bien.

En un feriado —no habia actividades en la panaderia ni en la albanilerfa— salieron a pa-
sear juntos todos los hermanos y, caminando por la ciudad, pasaron por la avenida Canoto.
Ahi habia una tienda grande de artesanias llamada Inka Products, similar a los negocios de
La Paz. Walter quedé totalmente aténito porque pensaba que solamente en la capital pacena
habia estas tiendas donde se vendian productos para turistas.

—En mi familia, cuando mi papd vivia, nos transmitia un cédigo de comportamiento
para la vida: “a la gente se la saluda siempre; no hay que tener miedo, solamente hay que estar
limpio, bien aseado, bien vestido y bien recortado el cabello; hay que hacerle frente a todo,
sea grande o pequeno”. Recordando esta frase les pedi a mis hermanos que me esperen en la

uerta y, a paso firme, entré en este establecimiento, sin tener miedo ni dubitaciones.
Y;

—Sefora, buen dia —le saludé.
—Buen dia, ;de dénde eres? —le respondid.

Le contest6 que era pacefo y la sefiora le pregunté qué ofrecia. Como Walter era habil
para el trabajo en barro le ofertd cerdmica tiwanakota, y le explicé que elaboraba réplicas de
pumas, kirus, floreros con figuras antropomorfas, principalmente wako retratos (“caras”).

La senora realizé constantemente viajes en avién a La Paz para comprar cerdmica en
cantidad, pero que en ese tiempo ya no habia muchas variedades y por eso dejé de ir. También
le explicé que transportar la cerdmica desde La Paz era dificil por la fragilidad del material. A
pesar de eso era un producto que se vendia rdpido.

Walter le ofreci6 trabajar con ella y la duefia de Inka Products aceptd. Ademds, estaba
intrigado sobre qué tipos de productos se podian elaborar. La sefiora inmediatamente co-
menzé a buscar en sus mostradores y sacé un azucarerito medio feito. Se lo mostré y afirmé
enfiticamente:

—Como esto quiero.

Su sorpresa fue infinita porque era una de las piezas que él habfa elaborado.
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—Pero eso es mio.
La sefiora le miré profundamente a los ojos, interrogidndolo con mucha extraneza.
—Pero vos has hecho esto?

—Le dije que tome la pieza y vea la parte de abajo. Yo siempre colocaba una frase,
“Hecho en Bolivia Walter”.

Le preguntd si él era Walter, y este afirmé con la cabeza. El contrato verbal se hizo de
inmediato.

—Me haces quinientos pumas. Yo voy a ir en avién a traer..., no, macana. Mejor vos
traé aqui.

Ese mismo momento Walter comenté con sus hermanos esa formidable noticia y toma-
ron la decisién de volver a la ciudad de La Paz

—Aqui en Santa Cruz hay venta para la cerdmica. Nosotros estamos trabajando y su-
friendo como albaniles y como panaderos. E inmediatamente renunciamos.

En el hotel Las Américas le preguntaron qué habia pasado y qué seria de sus hermanos
si él renunciaba. Eran muchas explicaciones para responder, asi que Walter les dijo que iban a
vivir con su abuelo, sin decirles que iban a trabajar en la cerdmica.

En la panaderia también renunciaron. La sefiora, muy extranada, les dijo que en ese
trabajo estaban bien, que habian comenzado una buena vida. Disimulando que irian donde
su abuelo, los Melendres volvian a su departamento. Regresaron a La Paz sobre un camién, en
un viaje que duré una semana.

Servicio militar en La Paz

En 1981 Walter tenfa 21 afos y le faltaban por cumplir dos requisitos de vida: la escuela y el
cuartel. No habia terminado su educacién, pero mds urgente era entrar al cuartel, pues estaba
al borde del limite de edad. “Cuando sea mayor ya no me van a recibir”, pensaba.

—Tenia un remordimiento..., pues no estaba cumpliendo con mis suefios cercanos.

Un dia escuché por la radio el llamamiento al servicio militar y decidié ingresar al
cuartel. A sus hermanos los dejé en diferentes lugares y a sus hermanas en una pensién, como
ayudantes.

Ingres6 a los Colorados de Bolivia, guardia presidencial, en la ciudad de La Paz, y
deberfa cumplir con un afio de servicio. En el cuartel existen una serie de nombres para
identificar a las companias de 81 soldados. Walter integré la Companfa C, Cachorros
Salvajes. En total eran como 700 soldados de diferentes lugares. En los dias de visita Wal-
ter no tenia a nadie que “echara de menos” y no recibia a nadie. Los fines de semana de
franco, que son los dias de salida para visitar a los parientes y retornar a la casa, no sabia
a dénde dirigirse. Lo mds recomendable era visitar a sus hermanitos, por su puesto, pero
no tenia dinero.
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Figura 9: Walter Melendres en
el servicio militar en 1981.

Fuente: Archivo MUSEE

—No querfa a ir “mano vacia” —dice Walter—. Lo mejor era quedarme en el cuartel
y lavar mi ropa.

En el cuartel es comin colocar sobrenombres o apodos, y al verlo lavar la ropa con tanto
afin le pusieron el nombre de Moroco.'® Le preguntaron por qué no salfa, y les dijo que la
comida ahi era muy buena. Ademds, habia 50 soldados, entre potosinos y orurenos, que se
quedaban de guardia en el cuartel porque no tenfan familia en la ciudad de La Paz.

—No contaba con ningin apoyo familiar. Cuando eres huérfano ni los tios te quieren ver. Yo
los saludaba en la calle y me decian que no éramos parientes. No podia dejar a mis hermanos ni
siquiera en la comunidad, porque la gente podia hablar de forma negativa, mucho miramiento
hay. En la ciudad de La Paz conoci a otras personas con apellidos desconocidos que me ayuda-
ron para cuidar a mis hermanos.

En el cuartel normalmente los antiguos y los instructores (sargentos, suboficiales, subtenien-
tes, tenientes, capitanes, etc.) aprovechan de una forma u otra las cualidades o virtudes de
los soldados en diferentes ramas, como albanilerfa, cocina, dibujo, mecdnica, etc. En algunos
casos para beneficio de la tropa o en otros para favorecer privadamente a los oficiales y subo-
ficiales, siendo esto es lo mds comun.

En su cacha,” por alguna razén extrana o accidente del destino, tenfa un cenicero
pequefno que no sabe por qué estaba ahi. Walter recuerda que habian pasado la instruccién

16 En aymara se denomina muruqu a los objetos redondos, como las piedras, que sirven para moler algunos picantes como
el aji, locoto, ulupica u otros. O bien para moler otros productos alimenticios.

17 Maleta de madera que emplean las personas que hacen el servicio militar.
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diaria, en orden abierto (marchas, trotes, voces de mando, etc.). Al finalizar el dia, les pregun-
taron qué sabian hacer o qué actividad realizaban en la vida civil. Varios de sus camaradas'®
contestaron:

—Labrador, en la chacra trabajo.

—Yo soy mecanico.

—Carpintero.

Cuando le tocé el turno de responder le preguntaron enfiticamente:
—Y vos, ;qué sabes hacer?

Le daba vergiienza responder “albafil”, pero Walter, que habia trabajado jugando desde
nifio, tenfa otra opcién. Respondié univocamente:

—Ceramista.
Era una tarea desconocida.
—Cbmo es ceramista? —le pregunté el teniente a cargo de la compania.”

Con mucho orgullo afirmé que tenia una muestra en ese momento. Pero la instruccién
que le dio el oficial fue que le muestre la cerdmica mds tarde. Pasadas las horas, Walter logré
nuevamente hablar con el teniente y le expuso la cerdmica.

Algo frecuente en el cuartel era el maltrato constante, golpes, ejercicios, mds golpes,
descanso, muchos més golpes...; por esta razén, Walter decidi6 obsequiar esa cerdmica para
ganar su voluntad, con tal de no hacerse pegar. El teniente quedé muy impresionado. Le gusté
el regalo. Para él era muy interesante y lindo.

— T has hecho? ;Cémo haces?

A grandes rasgos explicé como extrafan el barro de los yacimientos de arcilla. Conté
que, con la mano, realizaban la manufactura y que posteriormente se colocaba a los hornos
para su coccién. Luego se pulia y pintaba para, finalmente, vender el producto. La cerdmica
fue mostrada al coronel, quien le llamé inmediatamente.

—A ver, soldado, ti que has hecho esta cerdmica, ;puedes hacer platos planos? ;Puedes
hacer con cabezas de perrito agarrando una granada?

—Le dije que si, y que si podia mostrarme una fotografia o ilustracién. Inmediatamen-
te desplazé su mano al bolsillo, sacé un papelito y pude ver el disefio. Era un trabajo ficil
los veinte platos que requeria el coronel. Luego me dijo que eran para él y si podian hacerse
en una semana. Pero como en el campo era tiempo de cosecha, mds o menos por mayo, y se
estaba escarbando la tierra, le dije que tardaria un mes. El coronel necesitaba los platos para

18 Referencia militar que se usa para los compafieros que son soldados del mismo rango.

19 Grupo de soldados que se componen de 81 efectivos. En su interior estdn organizados por secciones y escuadras.
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obsequiarlos, después de terminada la revista,” a una delegacién con el objetivo de “quedar

ien”. Los platos deberian tener la siguiente inscripcién: “Regimiento Colorados de Bolivia.
b Los platos deb tener la siguient Reg to Colorados de Bol
Infanteria Cachorros Salvajes”.

Ademis, le dijeron que guarde bien sus cosas en la cacha. Le proporcionaron una licen-
cia por ese tiempo y le dieron dinero para sus pasajes.

Se fue al campo, donde el abuelo Silverio, para escarbar' oca, recogimos trigo y en una
semana rdpido hice los platos...

—Este sarna!” Va a su pueblo y grado le dan todavia, nosotros aqui tanto estamos
sufriendo ni grado nos dan.

En ese tiempo gobernaba Bolivia un presidente militar, Celso Torrelio Villa (1981-
1982). La dotacién de ropa al regimiento Colorados era completa, desde calzoncillos hasta
las mallas, jaboncillo, cepillo de dientes, pafiuelo, incluyendo las indumentarias militares.
“Parecian ricos”, eso les decian. Como formaban parte de la guardia del Palacio de Gobierno,
entonces el trato se torné mds favorable hacia ellos, y esto era evidente, y con mayor énfasis
en una dictadura militar.

Walter se quedaba los fines de semana a lavar su ropa y algunos de sus camaradas, al ob-
servar su rutina, y a cambio de dinero, le pidieron que también lavase sus ropas. Inicialmente
trabajé para cinco soldados, luego para diez, 20..., hasta llegar a los 40. Por cada prenda
cobraba un peso boliviano. La necesidad de salir de franco orillaba a sus camaradas a pedirle
que lave sus uniformes. El pago deberia estar acompanado con el jabén de dotacién militar
que tenfa cada soldado.

Este trabajo era una buena fuente de ingresos econémicos, con pingiies ganancias por-
que en el cuartel habfa agua gratis y espacio para colgar y secar la ropa. Cada semana recibia
como 80 pesos bolivianos de ganancia que posteriormente se fue acrecentando.

—Ademds, mis camaradas sabian también que era huérfano, no tenfa ninguna visita y
cada uno trafa un pancito, un platanito, una naranjita, un platito, una galletita. Recibia mu-
cha comida cada domingo y dinero también.

Walter comparaba sus ganancias con el Socorro, que es un estipendio econémico que
brinda el Estado para todos los reservistas cuando estdn en su servicio militar. En aquella
época era de 18 pesos bolivianos, que se pagaba mensualmente. Es decir, que sus ganancias
superaban en mucho este soporte econémico.

Faltando tres meses para el licenciamiento,? Walter pidié permiso al coronel para poder
ver a sus hermanos y visitarlos.

20 Es una especie de examen donde se demuestra todo lo aprendido en el cuartel que est4 relacionada con responder a la voz
de mando, instruccién abierta y cerrada.

21 Término coloquial que se usa para cosechar diferentes tipos de productos.

22 Se refiere al soldado inicial que comienza a tener heridas en la cabeza, orejas, labios, etc., por la exposicién permanente
al sol.

23 Se le llama asi a la fecha en que se cumple el servicio militar y que normalmente dura un ano.
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—Ya tengo platita, pues, coronel. Con plata puedo ir a verlos, puedo rogarme a alguien,
puedo regalarles dinero a mis hermanos menores... puedo llevar un poco de dinero.

El coronel aprobé su solicitud y le dijo que podia salir cada martes. Sin embargo, le
advirtié:

—Pero no vas a decir a nadie. A escondidas no mds vas a ir a verlos.

Ese dia salié de inmediato, y rdpidamente fue a ver a sus hermanitos. Les regal6 dinero,
por fortuna todos se encontraban bien. Después pensé que podia comenzar una vida nueva
en el cuartel. “Estoy ganando y tengo dinero, ya no voy a salir del cuartel... lavaré ropa para
todo el regimiento y voy a acrecentar mis fondos econémicos”.

Con este plan en mente, de quedarse en el cuartel, pidié hablar con el coronel.

—Hable, sarna.

—Solicito* quedarme en el cuartel después del licenciamiento.

—Y para qué quieres quedarte?

—Aqui se gana plata. Acd se puede hacer plata.

—:Cbémo puedes ganar plata acd?

—Estoy lavando ropita para los soldados, para mis camaradas.

—Estés lavando?, ;y jabén de dénde tienes?, ;lavas gratis?

—NMe pagan.

—;Cudndo lavas?

—Cada domingo.

—Estd bien. El agua es gratis, ;pero dénde vas a secar?

—Seco en el alambrado.

—;Sarna de mierda, carajo! Aqui no puedes ensefar a flojear a los soldados. El soldado
viene a aprender a lavarse y cocinarse, y a la educacidn, iy vos lavando, sarna carajo! Vaya al

calabozo.

Con dos nimeros® lo mandaron y lo encerraron en el calabozo por un dia y una noche
sin comer. Walter se arrepinti6é haber hecho esa solicitud, debia haberse quedado callado.

Luego, el coronel ordené que lo sacaran del calabozo y le hizo sentar frente a frente, y

le dijo:

24 Palabra usada en los dmbitos castrense para pedir autorizacién en cualquier actividad a realizar.

25 Son soldados que sirven como mensajeros o estafetas cuando estdn de guardia.
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Figura 10: Walter Melendres con sus camaradas del cuartel en instruccién abierta en los Colorados de Bolivia.
Fuente: Archivo MUSEE

—Soldadito, aqui no puedes quedarte. Vos vienes a aprender a lavarte la ropa, a coci-
nar, a la instruccién. El cuartel es una universidad. .. Educacién, disciplina y trabajo aprendes
acd... Ahorita estds haciendo mal, no puedes quedarte. A mi me van a destinar a otro lado y
cuando me vaya, a vos como a perro te van a botar. Yo te puedo autorizar a que te quedes, pero
no se puede, ;dénde vas a dormir?... Me acuerdo de vos, ;ti eres el que ha hecho y regalado
los platos no ve?

—Si, yo soy Walter Melendres.

—;De dénde has sacado esa materia prima?

—En mi pueblo.

—La pintura?

—En mi pueblo.

—;Con qué quemas?

—Con taquia de llama.

—;Y de dénde sacas?

—De mi pueblo.

— 2
¢Y casa y horno?

—En mi pueblo.
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—Vuélvase a su pueblo en vez de estar trabajando de albanil, de estar trabajando en la
panaderia o de lavador de ropa. Ahora ya serds reservista, dndate al pueblo y no cometas deli-
tos, no matar a la gente, no robar, no contrabandear, no hacer droga, no ser flojo, nada mas,
jtan lindo trabajo haces! Gracias a vos el Regimiento ha quedado bien, ahora andd a hacer
nuevas cosas. And4 a fabricar cerdmica.

Estas palabras que impactaron de por vida en Walter.

Entonces llegé el dia del licenciamiento. Cuando sali6 del cuartel tenia platita en los
bolsillos, unos 7.000 pesos bolivianos.

Sus camaradas, que tenian padre y madre, eran bien recibidos en la puerta del cuartel,
con mixturas, flores y regalos, y los embarcaban en sus autos. Walter salié con sus dos cachas
viejas y nada mds.

—Sali bien oso, como soy de tener dinero, hice parar un taxi.

Se meti6 la idea de que el cuartel fue como una universidad, aprendi6 cosas buenas,
recordé las recomendaciones del coronel.

Al dia siguiente, ya abordo en otro taxi, fue hasta su pueblo después de recoger a sus
hermanos menores que estaban en distintas casas, agradeciendo a todos los que les dieron
cobijo. En algunas familias ya no querian entregar a sus hermanos porque ya se habian acos-
tumbrado a ellos. A mucha insistencia los recogié y luego a sus hermanos les dijo:

—Debemos trabajar mucho. Las mujercitas cocinardn y nosotros los varones traeremos
agua y haremos arcilla.

Nuestra gran tarea, la arcilla. Volviendo
Santa Cruz para cumplir una promesa

Ser reservista del cuartel da un estatus social muy importante, principalmente en las zonas ru-
rales y dreas periurbanas, porque el trato de la comunidad cambia, puedes ser capaz de casarte
o bien ocupar cargos de autoridad: es como obtener tu mayoria de edad.

En cuanto el abuelo Silverio los vio llegar y se enteré de todo, se puso muy feliz, porque
su nieto mayor habia cumplido con el deber patrio. Luego Walter le dio la noticia de que se
quedaria toda la familia en la estancia a trabajar la tierra y hacer cerdmica. Estaba tan conten-
to que hizo el faeno de un toro, ademds contraté un grupo de tarqueada y se hizo una fiesta

grande.

—Ta me cuidards ahora, ta eres hijo de mi hijo —dijo el abuelo Silverio—. Aqui ten-
drés tu esposa y tu familia, ahora td te hards cargo del terreno. jTe felicito, mi nieto!

Entonces comenzaron a trabajar la cerdmica. Walter recordaba que tenfan un pedido
pendiente para Santa Cruz. Después de un ano estaban para cumplir la tarea. Trabajaron sin
descansar y sus hermanos aprendieron a realizar la cerdmica.

y

—Hicimos trescientas unidades con diferentes formas: platitos, chuwitas, pumitas...,
bien bonitos hemos fabricado.
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El embalaje es una tarea muy delicada. Cada pieza debe ser envuelta con papel y luego
se acomodaban en varias cajas. Cuando se acabaron las cajas, entonces utilizaron canastas
grandes de pan. Cargaron las cerdmicas a un camién que llevé la valiosa carga hasta el Cruce
Viacha, en la ciudad de El Alto. Y posteriormente Walter esperé otro coche para dirigirse
hasta Santa Cruz de la Sierra.

En un camidn trdiler que estaba cargado con cemento se apilaron todos los paquetes de
cerdmica. El conductor le dijo que a veces habia en el camino rateros que hurtaban la carga;
viajar con compania era lo mds seguro. Este duré una semana.

Walter utilizaba la carga de cemento como lugar de descanso, acomodaba su cuerpo
encima de las bolsas que estaban calientes, que parecian recién salidas del horno por su expo-
sicién diaria al sol, era muy acogedor para dormir.

Sin embargo, un dia antes de llegar a la capital crucena llovié muy fuerte, como suelen
caer los aguaceros en esa regién y Walter dormia profundamente en la cabina. Abrié los ojos
lentamente y recordd intempestivamente que la carga de cerdmica no estaba tapada, salté
dgilmente y fue a revisar el estado de las cajas de cartén. El infortunio se hizo presente de
nuevo en su vida, pues todas estaban remojadas, debilitadas por la humedad. Ademds, con
el movimiento del camidn, las piezas de cerdmica se rompieron en varios pedazos y todos los
restos se encontraban amontonados. “No servirdn”, pensé Walter, y sentado en la carroceria
fue botando cada fragmento en el camino, mascullando el dolor y la tristeza de lo acontecido.
Luego Walter lloré desconsoladamente por su descuido, que solo era suyo, pues evidentemen-
te el duefio del camién no tenia la culpa.

Sin embargo, las cerdmicas que embal§ en las canastas no sufrieron tal descalabro y se
vefan bien. Mds de 100 piezas de cerdmica de diferente variedad habian superado el impase
con éxito. Cada pieza, antes del incidente, deberia venderse a 15 pesos bolivianos. En total,
por la venta de las 300 unidades, los Melendres calcularon recibir 4.500 pesos bolivianos. Pero
el percance redujo la cantidad de cerdmica a la tercera parte. Walter estaba muy compungido
porque deberia comprar arroz, azicar, ropa y material escolar para los menores. La mitad
restante del dinero serviria para ahorrar. El destino estaba trazado, habria ahorros, pero no se
podrian comprar insumos.

Llegaron al alojamiento Cochabamba, en Santa Cruz de la Sierra, y la sefiora encargada

le dijo:

—;Quieres una pieza de habitacién o afuerita vas a dormir?

—Afuerita no mds.

Walter no tenia dinero y descansé un poco a la intemperie, aunque en el alojamiento.
Al dia siguiente, muy temprano y como un buen habitante andino, fue a la tienda de arte-
sanias a resolver una reunién pendiente por mds de un afio, llevando consigo la cerdmica. Al
verlo llegar, la duena de Inka Products, hizo la pregunta de rigor ante tan dilatada ausencia:

—;Qué ha pasado con usted, farsante? ;Dénde se ha metido?

Walter explicé lo sucedido:
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—Estaba en el cuartel un afio. Ahora, en cuatro meses, hemos producido. Desde ahora
ya no vamos a fallar, mas cerdmica voy a traer.

La sefiora reclamd, “;por qué habian traido tan poca mercaderia?”. Pero una vez que vio
el producto le agradaron las figuras de pumas y afirmé que iban a lucir muy bien en su vitrina,
y también le pidié que trabajara imdgenes con céndores.

Cada pieza que le mostraba Walter a la duena de Inka Products era para regocijarse,
pues se alegraba notablemente. En ese momento, la pena de Walter cambié por el gozo im-
perante en el ambiente. Con ese maremdgnum de felicidad decidié pedir entre 45 y 50 pesos
bolivianos por cada cerdmica. La sefiora propuso tener un solo precio por cada cerdmica: 45
pesos, y acordaron que precederian asi. De esa manera, se sumaban los 4.500 presupuestados
con sus hermanos por las 300 piezas de cerdmica. Entonces, en ese momento de felicidad
extrema sabia que no abandonaria esta actividad, herencia de siglos de sus abuelos.

Sin mds que hacer, inmediatamente volvi6 a La Paz. La tentacién de hacerlo por avién
era grande; estaba feliz, pero para abaratar costos retorné en flota o, como antiguamente se
denominaba, jusqusa.

De noche lleg() a La Paz y compré frutas, arroz, azdcar, ropa, juguetes..., asi retorné
a su pueblo. Al llegar lo recibieron alegremente, pero no conté la desgracia del viaje. Solo de
forma entusiasta los motivé a que deberian trabajar con muchas mds ganas.

La ceramica

Mds o menos en 1983 sus hermanos menores ya estaban en la escuela y les fue muy bien con
el trabajo como ceramistas. Sin embargo, estos productos en La Paz eran muy baratos, solo
costaban entre cinco a diez pesos bolivianos. Es entonces cuando las personas del pueblo co-
menzaron a pensar y hablar mal de por qué los Melendres tenian tanto dinero y por qué no
salian de la casa, y peor atin cuando los veian con bicicletas nuevas o estrenar una cocina a gas.
También maliciaban cuando los hermanos menores vestian buena ropa.

—Cuando viajédbamos a Santa Cruz los vecinos afirmaban que ibamos a pisar coca en
vez de ir a la zafra.

Los argumentos eran tan falaces que en el pueblo sostenian que Walter era un capo para
pisar la coca y que por eso se habian vuelto ricachos.? Pero estos comentarios no eran dichos
de frente. Cuando estaban compartiendo algunas bebidas en alguna fecha festiva y cuando
estaban ya embriagados, le decian a Walter:

—;iWalter Melendres cocainero, carajo!

—Abh, ;qué estdn hablando?

Pero Walter no respondié. Prefirié esperar a que los comunarios estuvieran sobrios y los
desafi6, diciendo que les podia ensenar a pisar coca.

—Ensénanos, pues.

26 Término coloquial usado para referirse a las personas que tienen mucho dinero.
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—Deben traer botas de goma, con las botas se pisa la coca toda la noche a la luz de
las velas.

Walter estaba seguro que por las noches los comunarios vefan a la distancia la luz que
iluminaba por la ventana y por esta razén malintencionadamente pensaban que toda la noche
pisaban coca. Evidentemente pisaban, pero el barro, amasado con los pies para trabajar con
la cerdmica.

Un dia se los dije y no me creyeron. Dijeron que con ese trabajo no se podia tener tanto
dinero. Les expliqué que el producto de mi trabajo lo vendia en diferentes lugares, sin revelar-
les que realizaba traslados hasta Santa Cruz.

Pero como es imposible ocultar secretos, un dia sus hermanos menores fueron interro-
gados por los comunarios y develaron su profunda verdad. Les informaron cémo hacfan la
cerdmica y cémo entre todos los hermanos trabajaban la arcilla cada dia.

Luego les interrogaron dénde vendian sus productos. Dijeron que sus contactos estaban
en Santa Cruz. A partir de esta noticia los comunarios se pusieron a averiguar y comenzaron a
vender cerdmica en la capital crucefa, rebajando los precios hasta llegar a 30 pesos bolivianos.

La duena de Inka Products en Santa Cruz le reclamd, diciendo que estaba ofertando sus
productos muy caros, porque los seguia vendiendo en 45 pesos bolivianos. Los comunarios le
dijeron que ellos hacian la cerdmica, y que Walter era el comerciante que solamente hacia los
pedidos. Por eso, siendo los productores, redujeron las cerdmicas a precios minimos. Entonces
Walter avizord que los costos y ventas se reducirian como en La Paz; y comenzé a rebajar de
15 a diez y de diez a cinco.

Instituto Boliviano de Cultura
Centro de Educacién Técnica Humanistica Agropecuaria
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Nacen los t’ilinchos

Los tilinchos son una coleccién de mufecos de cerdmica pequefios y delicados, los cuales
representan a personas de ambos géneros, diversas edades y ataviados con indumentaria tradi-
cional andina. Algunos de estos mufecos vienen acompafiados de animales, lo que afiade un
toque de autenticidad y encanto a estas piezas artesanales.

Su creacién estuvo antecedida por un mercado colmado de cerdmica tiwanakota que,
como ya se vio un poco mds atrds, hizo que todos los precios bajen considerablemente. Por
eso Walter tuvo que tomar otras medidas de urgencia para seguir produciendo cerdmica, pues
encima la competencia era muy grande. Un dia record6 que trabajaba con una sefiora llamada
Maria Elena Sanjinés, que tenia su tienda frente a la iglesia San Francisco, en La Paz. Entonces
fue a visitarla. Comentaron que ya no habia venta para la cerdmica. Que los precios habian
bajado demasiado. Entonces Walter le dijo que él estaba pensando hacer unas mejoras en las
cerdmicas, hacerlas cocer bien y pintarlas bonito. Algo distinto que atraiga a los compradores.
Le pregunt6 si tenia un horno eléctrico. La sefiora Maria Elena le contesté que si.

Le dijo a continuacién que la capacidad de su horno era de 20 x 20 cm. Walter le con-
testd que el objetivo que él veia como efectivo para hacer cerdmicas diferentes era mejorar el
proceso de coccién. Sin embargo, el horno de la sefiora Maria Elena no era lo suficientemente
grande porque un plato que ¢l hacia, por ejemplo, media 30 x 30 cm y necesitaba dos kilos
de arcilla.

Entonces la senora Maria Elena, solo como un comentario, le propuso que realice cosas
pequenas.

—Walter, td eres bandido.”” Yo sé qué puedes hacer. ;Por qué no haces miniaturitas,
cositas chiquititas que pueden entrar a mi horno y asi lo puedo esmaltar?

—Ya pues, senora, claro que si —dijo Walter sin pensarlo dos veces—. Ademads, cuando
yo tenia mis cinco afios hasta mis diez, hacia animalitos, llamitas, ovejitas, vaquitas.

De inmediato retornd a su casa un poco desanimado, pero con una pequena flama de
ganas que se fue acrecentando. Con sus hermanos empezé a amasar el barro, como en su ni-
fiez, hicieron llamitas, vaquitas, ovejitas de todo tipo. También pensé en otras variantes como
ratoncitos, chanchitos, gallinas, patos y otras formas mds. Se anim¢ realizando ratoncitos-mu-
sicos tocando platillos y tambores o bien ratoncitos farreando en una mesa u otros durmiendo
y asi surgieron diferentes formas a partir de su iniciativa.

Cada dia producia 100 piezas de cerdmica. Cada pieza podia venderse a 1 boliviano,
entonces la ganancia por dia era de 100 pesos. En una semana tenfa 600 piezas disponibles
para llevar a la tienda.

En ese tiempo, 1983, un sueldo bdsico era de 400 pesos bolivianos.

Pero la interrogante era cémo calentar el horno de barro que era demasiado enorme
para piezas tan pequenas; Walter redundaba en sus interrogantes de cémo acomodar en el
horno. Pensando qué hacer surgié la idea de usar soportes de metal para contener a las minia-
turas. Les dijo a sus hermanos, que vayan al basurero a recolectar latas y ollas.

27 En el argot pacefio, bandido puede ser entendido como inteligente o audaz.



49

Después de esperar impaciente llegaron con un envase de lata de leche, una olla de alu-
minio y otra achinada.”® En estos tres tipos de recipientes se colocaron hasta el tope las minia-
turas, y se introdujeron al horno, y se esperé el proceso de coccion. Al dia siguiente abrieron
el horno enfriado para descargar y sacar lo horneado, pero vieron sorprendidos cémo la olla
de aluminio habia desaparecido totalmente, se habia fundido y consumido como papel, y las
piezas que contenia cayeron al fuego y se perdieron. En la olla achinada las piezas se habian
adherido a la pared de la olla porque se habia derretido su pintura y no se podia despegar, pues
estaban bien colados. Es decir, también se perdié el producto. Sin embargo, cuando revisaron
la lata de leche descubrieron que estaban bien, el recipiente habia soportado muy bien las altas
temperaturas y era buena para esta tarea.

Los Melendres estaban muy felices y llevaron las figuras, en una pequena caja, a la casa
de la sefiora Maria Elena Sanjinés en la zona de Achumani. Walter temblaba de emocién y de
inseguridad, no sabia si la senora aprobaria estos productos; pensaba y oraba, y ademis repetia
en voz baja:

—No quiero ser flojo.

La sefiora Sanjinés sac6 paulatinamente cada una de las piezas y comenzé a reirse a
carcajadas.

—iQué chistosas son estas figuras!

Miro dvidamente cada obra de arte; al chanchito con su mamadera que dormia tapado
con una cama, al ratén manejando un tractor.

—:Dénde has visto estas escenas?

—En mi pueblo.

—Qué interesante.

La sefora tenia dos empleadas, a las cuales llamé.

—Chicas, ayddenme. Al Walter hay que atender bien, traigan un sindwich. Y con ga-
nas vamos a pintar y meter al horno estas piecitas.

En su tienda tenfa stands grandes, pero estaban tan bien adecuados que habian reducido
espacios para exhibir objetos en miniatura. Asi empezaron a trabajar con la sefiora Sanjinés.

—Abhora... —dijo la senora Sanjinés—, ssu precio cudnto va a ser? Tus platos cuestan
quince y dieciocho pesos. ;Estos cudnto valdrin? No serd pues tan caro...

Entonces, en ese momento, aprovechando las circunstancias, alegrias, carcajadas, buen
humor que habian generado los trabajos en miniatura, Walter le dijo que nadie haria el tra-
bajo como él, y en vez de proponer la venta a un peso subié el valor al 100 por ciento. Cada
unidad costaria dos pesos.

28 Ollas, platos y vasos también llamados jarros. Este tenfa un soporte de metal recubierto por una capa de pintura metdlica
usada comdinmente hasta la aparicién de los productos de porcelana en la década de 1980.



50

—Solo te venderé a dos pesos.

—Ah, estd bien! Voy a pintar, pintar y pintar, voy a trabajar y voy a vender a seis y diez
cada uno.

—Pero senora, ;tl vas a ganar diez y yo solo dos pesos?
—Veremos. ..
En ese momento le pagé 1.200 por el trabajo. Era mucho dinero para Walter, habia

triplicado un sueldo bdsico de un mes en una semana. Asi, felices, siguieron trabajando con
cerdmica moderna y dejaron de realizar la tiwanakota.
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Walter fue promotor de diversas figuras y nombres como platos, azucareros, kirus con
pumas, kirus con céndores. Ante esta nueva creacion surgian interrogantes sobre cémo deno-
minar a estas piezas, que no tenfa ningtn sentido ritual sino mds bien suntuarios.

—En aymara miniatura significa #i/7* —le dijo a la sefora Sanjinés, pero ella no podia
pronunciar la palabra. Pronunciaba como #7/i ¢ili, ** pero no era adecuada, “era fea”.

Walter propuso utilizar Cilis o #7lincho.* La sefiora Sanjinés inmediatamente le dijo que
tilincho estaba bien. A Walter, por su estatura, en tono de chiste, sus amigos le decfan también
tilincho, era un nombre adecuado para sus recientes obras.

Los t’ilinchos son miniaturas que representan cualquier objeto o ser vivo, como anima-
les, mujeres, hombres e incluso ekekos.

Ese 1983 fue un tiempo de cambios. Ademds de crear los tilinchos, las piezas mds
representativas de la habilidad artistica de Walter, también implicé el traslado del taller. Apro-
vechando que en la ciudad de La Paz habia energfa eléctrica y los hermanos menores deberian
ingresar a la escuela, migraron definitivamente a la urbe porque querfan mejorar y dejar de
lado los fracasos. Los t'ilinchos generaron como 10.000 pesos y se habia completado toda la
demanda de la sefiora Sanjinés.

Esas figuras no eran conocidas, ninguna otra tienda tenia estas formas, ni los gringos
sabian de su existencia. La sefiora Sanjinés le recalcé a Walter que tenia muchos t’ilinchos y
que no se vendia muy seguido. Le dijo que volviera a su pueblo a sembrar y cuidar el ganado,

y agrego:
—Pero no vale traicionarme.
— 4 sefiora?
sPor qué, senora?
—7Porque yo te he dado esa idea. No puedes vender los t’ilinchos a otros comerciantes.

Sin ingresos nuevamente, Walter se sentia muy conflictuado. “;Qué voy hacer ahora?”,
pensaba.

—Me cuestionaba cuidar animales porque se debe esperar buenos afos para tener re-
sultados, y cultivar requeria mucho esfuerzo y paciencia. Y ademds estaban de por medio las
condiciones climdticas que ponian en riesgo la produccién agricola.

No habia otra opcién que “traicionar a la sefiora” y ofrecer el producto a otras tiendas.
Llegé la hora de hacer negocios, porque las necesidades eran urgentes y tenfan que ganar de
su habilidad, produccién y trabajo. Para la sefiora Sanjinés el concepto “traicionar” estaba
relacionado con el monopolio de sus productos y que solamente ella podria tenerlos, evitando
la venta a otros comercios.

Entonces, comenzaron ofreciendo t’ilinchos a otras tiendas y el producto les agradaba
mucho.

29 La palabra jiska también se utiliza para significar “pequefo”, aunque este término conlleva una connotacién de respeto.
30 Se lo utiliza como un término despectivo para describir a alguien que es objeto de burla o rechazo.

31 Elsufijo “chu” o “cho” se utiliza como un diminutivo afectuoso para referirse a personas u objetos.
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Figura 13: Proceso de elaboracién de los t'ilinchos.
Fuente: Fotografias de Milton Eyzaguirre (Archivo MUSEF).
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—;Oh!, qué bonito.

—Pero un dfa un comerciante me dijo que no podia vender solamente las figuras hechas
en terracota, sin pintar. Hay que recordar que la sefiora Sanjinés era la encargada de pintarlos.

El comerciante le pregunté:

—Pero por qué no puedes pintarlos vos, Walter?

—;Con qué puedo pintar?

—Con pintura al 6leo.

Entonces fue a preguntar cudnto costaba la pintura al éleo, pero en ese tiempo era muy

cara y solamente logré comprar pintura acrilica. Era mds o menos 1984 y de esa forma habian
comenzado a incursionar en la pintura.
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Figura 14: Reconocimiento periodistico de los t'ilinchos.
Fuente: Archivo MUSEE



54

Los ekekos

Después a los hermanos se les ocurrié otra iniciativa: vender 'ilinchos en forma de ekeko en la
feria de Alasita. Lo interesante es que Walter no conocia qué era un ekeko, pese a ser aymara
y campesino.

—:Cbmo serd el ekeko? No conozco.

Le explicaron que era una persona extendiendo sus brazos tipo cruz, y en la espalda
deberia tener una quena, charango y un quintal de canawa.

—Para qué es el ekeko?
—Es el dios de la abundancia.

Acepté gustoso escuchando las ideas de las personas, pensando cémo deberia ser un
ekeko. No tenfa ningtin modelo para hacer la copia, todo dependia de su imaginacién. Pro-
yecté realizar 100 ekekos con sus hermanos, primero trabajando las bolitas para dar la base
a las cabezas, cuerpos, brazos, piernas, etc. Todos los Melendres participaron del trabajo con
tareas especificas para avanzar mds rdpido.

—T vas a hacer charanguitos, td las quenitas, yo voy a hacer cabecitas y cuerpitos.

Organizados de esta manera, trabajaron en la mesa y como le dijeron que los ekekos
tenfan forma de hombre crucificado, asumieron que deberia ser asi. Llevé los ekekos a la Feria,
que en esa época estaba en la avenida Tejada Sorzano. Le dijeron que les gustaba y que estaban
muy bien elaborados.

Ese afo, por primera vez, salieron a vender a la feria de Alasita, y ademds se presté un
puesto de un artesano que queria que oferte unas maletas en miniatura. Este le dijo que podia
exponer los t'ilinchos en la mesa. Entonces desembalé los ekekos, muy orgulloso, y se acerca-
ron unos gringos y, apreciando el producto, dijeron:

—;Oh!, qué bonito.
—Es el dios de abundancia. Tener un ekeko es ttil para ser ricos.

—Okey, dios de la abundancia... para ser rico hummm..., dame veinte ekekos para
mi... A mis familiares voy a regalar para que sean ricos.

De esta forma se fueron vendiendo los 100 ekekos y solamente le quedé la mitad.
Entonces Walter se animé ir a pasear por la feria para ver ekekos en otros lugares. Se enterd
g
que los ekekos eran elaborados de madera, plata, yeso. Cuando vio al ekeko por primera vez
qued§ estupefacto, este tenfa gran cantidad de insumos, casita, auto, canasta, alimentos, etc.
Se avergonzé mucho porque sus ekekos solamente tenifan tres objetos cargados a la espalda.

—Mis ekekos eran para ser pobres.
Oculté todos los ekekos y sacé un solo ejemplar. Logré obtener un calendario con la

imagen de ekeko, el cual tenia muchos insumos. Entonces comenzaron a elaborar miniaturas
con autos, casitas, canastitas, frutitas y adornaron copiosamente a los ekekos. Walter decia:
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—El ekeko no habia sido como una persona crucificada, sino que tenia los brazos ex-
tendidos con las manos en posicién de saludo.

El cliente ensena

Walter poco a poco, y conversando con los clientes, fue aprendiendo los detalles y particula-
ridades para hacer las diferentes figuras.

—El cliente es un huésped. Nuestro papel es escuchar a los compradores. Si somos
malcriados y no escuchamos, entonces no aprenderemos ni tampoco conseguiremos nada.
Gracias a Marfa Elena Sanjinés, a quien le fallamos, porque teniamos que cubrir nuestras
urgencias bdsicas de sobrevivencia... pero ella se enojé.

—Carajo!, me has traicionado.

—Sefiora, me vas a disculpar... es que el hambre y la necesidad eran grandes. Como
tengo hermanitos no tenfa otra opcién.

Asi justificé la “traicién” que le endilgaba la sefiora Sanjinés, pero esta también le dijo:

—Te voy a perdonar, pero las mejores cosas, los mejores disefios y obras son para mi. A
los demds les ofreces y vendes otras cosas.

—Ese mismo dia, cuando estaba en el puesto de venta en la feria, conoci a Pato Rocha,
que trabajaba como profesor y con los t’ilinchos. Su tarea era muy interesante porque los
habia esmaltado.

Los trabajos pintados con acrilico eran muy bésicos, el acabado en esmaltado se veia
muy fino. Pato solicité que él se encargara de vender estos 'ilinchos esmaltados y ofrecié a re-
tribuir el servicio. Walter acepté. Sin embargo, le cancel6 muy poco. Ese dia vendié solamente
los tilinchos del Pato, dejando de lado los suyos.

Pero Walter, una mente inquieta, le pregunté cémo habia llegado a ese acabado. La
respuesta fue inmediata:

—FEn horno.

Recordd que la senora Maria Elena tenia el mismo acabado, entonces el punto funda-
mental del este era la coccién en horno. Comenzé a preguntarse e indagar, y también ahorrar
para conseguir esta herramienta fundamental para su trabajo. En Bolivia no habia empresas
que los fabricasen y preguntando a dos de sus contactos le informaron que compraron el hor-
no en los Estados Unidos.

Una vez que tuvo algunos ahorros se apersoné donde un amigo y le pregunté dénde
habia comprado su horno. Le pidi6 que le llevara a la tienda para conversar con su duena. En
la tienda primero mostrd, a la empleada que lo atendid, uno de los tilinchos. Este le agradé
mucho, quedé muy impresionada. El #7/incho era una especie de carta de presentacién que
Walter utilizaba para generar un mejor didlogo. Pregunté a la empleada el precio del horno
que necesitaba.

—El mds chiquito.
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Era el mds econdmico y al que Walter podia acceder, excepto por un inconveniente:
solamente habia ahorrado 700 délares y el monto total era de 1.200. La empleada llamé a la
duena para ver qué se podia hacer en su caso. Cuando ella llegé y escuché a Walter, le propuso
dejar un adelanto para asegurar la venta del horno.

De ahora en adelante, la preocupacién de Walter era conseguir los 500 délares restantes
para completar el pago. La primera idea era acudir a los bancos, pero en esa época no habia
los planes financieras que actualmente trabajan en El Alto y que podrian darle el préstamo.

Dos afios después de su fundacién (6 de marzo de 1985), la ciudad de El Alto presenta-
ba un escenario prometedor en 1987, con un potencial econdmico en constante crecimiento.

De manera que Walter decidié averiguar en la urbe pacefa y visitar las casas bancarias.
Cuando lleg6 a una de ellos pregunté cémo podria prestarse dinero para comprar el horno.

La conversacién de Walter con el agente de préstamos fue de lo més parca e insensible.
Una vez expresada su peticidn, la respuesta no se hizo esperar, cual mecdnica ritualidad eco-
némica le pregunté aburridamente:

—A qué se dedica usted?

—Le mostré orgulloso un #7lincho, pensando que mi interlocutor reaccionaria favora-
blemente, que se iba a alegrar viendo esta agradable obra de arte. Pero su actitud fue total-
mente ausente.

—;Ah!, ses barro, no? ;En dénde haces?
—En El Alto.

—Tienes casita? ;Dénde?

— Tengo. En El Alto también.

—No creo que tu casa en El Alto valga tanto como para justificar el préstamo. Ademds,
scon cémo piensas pagar? Dudo que estas figuras de barro se vendan.

Algunos banqueros tienen una fama de insolentes, principalmente con los postulantes
a prestatarios. Viendo el #i/incho ningtn banco le quiso prestar el dinero que necesitaba. En-
tonces solamente le quedaba trabajar para ahorrar los 500 délares que le faltaban.

El Fomento a Iniciativas Econdémicas (FIE) aparece en 1985. En esa época todavia no
era banco sino una Organizacién No Gubernamental (ONG) que proporcionaba dinero para
apoyar a pequefos prestatarios, principalmente mujeres. En 1987 le ofrecieron a Walter la
posibilidad de facilitarle los délares que le faltaban, pero ademids le ensefarian cémo admi-
nistrarlos y cudnto serfan los intereses. Era una oferta interesante y que potencialmente iba
a sacarlo de su problema. Solamente necesitaba prestarse 500 délares, nada mds. Walter les
mostré los tilinchos. Sin embargo, contrariamente a lo que sucedié con los bancos, la reac-
cién del ejecutivo de FIE fue distinta:

—iQué bonito! —se admir¢ el de FIE.
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—Tu casa dénde es?
—Por aqui no mds vivo. A pie vengo por el Cruce Viacha. Alli no mds es mi casa.

—Tu trabajo es muy atractivo..., muy positivo. Se aprobard tu préstamo, te voy a
programar entonces y manana te visitaré e informaré a mis superiores cudl es tu trabajo. Es
importante que yo conozca tu casa.

Fue grande la alegria de Walter, pues FIE aprobé el préstamo y de inmediato se realizd
el desembolso del monto solicitado. Inmediatamente los Melendres se contactaron con la
tienda de los hornos. Pagaron los 1.200 délares y al fin tuvieron la anhelada herramienta,
empaquetada, y desesperados sacaron el horno de su caja.

—DPequefio, bien bonito habia sido.

Habian preparado varios t’ilinchos y la pintura estaba lista para la coccién. Sin embar-
go, no tenifan ni la menor idea del funcionamiento del horno. ;Cémo se encendia? Venia con
un catdlogo que estaba en inglés y no entendian las instrucciones.

La idea inmediata fue buscar un electricista que les cobré 80 bolivianos como jornal de
trabajo, pero tampoco podia entender el contenido del catdlogo.

—;Cémo serd esto? —se preguntaba el electricista—. Estoy perdiendo tiempo, jpiga-
me no mds, me has perjudicado!

Walter se sintié frustrado al cancelar el pago por un trabajo que no se habia realizado.
Estaba listo para empezar, ya que el horno estaba cargado y solo faltaba encenderlo. Después
de pedir consejo, le recomendaron contactar a un traductor del colegio Inglés Catélico, cono-
cido por su excelencia en la ensenanza del inglés. Pero tampoco pudieron hacerlo.

Tenian un equipo que no funcionaba. Los hermanos estaban desmoralizados.

El hermano menor de los Melendres, Asuko, que tenia solo siete afios, ya estaba en
la escuela. Habia perdido a sus padres cuando era un bebé. Un dia su curiosidad lo llevé a
descubrir cémo encender el horno. Este se encontraba enchufado y con un dedo el nino apre-
té un interruptor y, emocionado al ver qué ocurria, grit6 con entusiasmo:

—iHermano Walter, parece que se ha encendido! Se ha prendido una luz roja. Eso no
mids habia que encender.

A partir de ese momento hornearon y trabajaron intensamente con la cerdmica.

Entre 1987 y 1993, la familia logré acumular un significativo capital econémico y esta-
bilidad financiera, lo que les permitié adquirir terrenos para cada uno de los hermanos y her-
manas mayores. Después de 15 afos de dedicacién a la cerdmica, Walter se habia convertido
en un experto alfarero, perfeccionando sus técnicas. Cada hermano decidi6 formar su propia
familia y, segtin la tradicién andina, los pretendientes de las hermanas solicitaron la mano de
las mujeres a Walter, como hermano mayor. Como regalo de bodas, Walter les obsequi6 una
mesa y sillas para que continuaran trabajando en cerdmica. En 1990 Walter también consoli-
dé su familia nuclear y tuvo hijos.
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Figura 15: Walter Melendres ejerciendo como autoridad de su comunidad.
Fuente: Fotografia de Walter Melendres y Archivo MUSEE

Mallku, autoridad originaria

Nacer en la comunidad, poseer terrenos y permanecer en ella eventualmente o permanente-
mente, te permiten tener beneficios y obligaciones. Como en la mayoria de las poblaciones
andinas, sus habitantes deben realizar cargos obligatorios, ya sea como autoridades originarias
o autoridades campesinas-sindicales. Es decir, que se debe ocupar puestos obligatorios sin
percepcién econémica, cumpliendo un servicio dirigencial para la comunidad, y que se realiza
por el lapso de uno a dos afios, dependiendo del lugar de origen.

La comunidad suele asignar estos cargos a matrimonios o, en casos excepcionales, a
ancianos acompanados de sus hijos, cuando el cargo les toca por rotacién. Como Walter era
mayor de edad, avalado por el servicio militar y ademds estaba casado, los miembros de la
comunidad le asignaron el cargo de Mallku originario en el pueblo. Walter estaba consciente
de esta obligacién.

—Cuando no realizas “cargo” la comunidad puede entrar en un ampliado convocando
a todos los comunarios y determinar que pierdas tus terrenos y reasignarlas a otras personas.
Como en nuestra propiedad habia yacimientos de arcilla de muy buena calidad, y para no
perder esta veta productiva, aceptamos realizar esta funcién social-religiosa.

Las responsabilidades comunales deben ser cumplidas a cabalidad. Debes concentrarte
en realizar todas las funciones en beneficio de la poblacién, dejando de lado tus actividades
familiares y econémicas, y soportar los gastos como los viajes a la ciudad, la alimentacién, los
gastos por trdmites, etc. Estratégicamente, Walter le pidi6 a su esposa, la sefora Clara Flores,
que atienda el negocio de cerdmica. Coincidié que ese ano hubo una feria en el Coliseo Ce-
rrado.
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Figura 16: Participacion de Walter Melendres en el Premio Eduardo Abaroa junto a su esposa Clara Flores (2012).
Fuente: Archivo MUSEE

Ferias y viajes

Walter decidié participar en una feria en el Coliseo Cerrado de la ciudad de La Paz. Al mo-
mento de inscribirse en el evento —que duraria una semana—, se percaté que no tenia nombre.
Si bien en ese tiempo no era muy imprescindible contar con la razén social, en estos eventos

era un requisito.

Primero hizo una fila muy larga y cuando estuvo frente a la ventanilla, la encargada le
pregunto:

—;Qué vas a exponer?

—Cerdmica.

—Razén social?

—Sefiorita, no entiendo. ;Qué es razén social?
—Nombre?

—Walter Melendres Quizo.

—;Qué hace?

—Ceramica, senorita. T ilinchos.
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—No tiene nombre tu taller?
—No.
—Cerdmica Melendres es muy largo. ;Cerdmicas Walter estd bien?

De susto, le dijo que si, que el nombre de la empresa era Cerdmicas Walter. Fue una pri-
mera participacién con buenos resultados porque ganaron un diploma por el mejor trabajo.

A partir de esta participacién su vida comenzé a cambiar raudamente. Una noche
(como a las 11) lleg6 vestido de autoridad a su casa, con poncho, chicote, sombrero, etc., y su
esposa, dona Clara, que lo estaba esperando, le dijo:

—Walter, tienes una carta. Dice que vas a viajar.
—A dénde serd, pues?

Walter estaba feliz ante la buena noticia. Abrié la carta y su vista pausadamente sigui6
todas las lineas de la carta: “Usted es el elegido para representar a Bolivia en Frankfurt- Ale-
mania con las miniaturitas... en una gira de exhibicién con 5.500 expositores de todo el
mundo... manana se debe presentar para una reunién a las 8:00 am”.

Esa noche, por emocién, Walter no podia dormir.

—En la madrugada de ese dia, a las cuatro, ya estaba despierto, no podia conciliar el
suefio. A las seis me duché y a las siete ya estaba saliendo de casa para estar puntual en la re-
unién. Llegué pero estaba cerrado. Estuve esperando casi dos horas y para el colmo abrieron
las oficinas a las diez. Llegé una mujer, una licenciada, y me dijo:

—T eres el famoso Walter?
—Si, soy yo.

—Te han elegido..., te hemos estado buscado una semana. Nadie tiene como tus pro-
ductos que estdn con un buen acabado y excelente manejo de técnicas. Tu artesanfa hard
quedar bien a Bolivia. ;Cémo has creado?, ;quién te ha ensenado?

—Hacia siempre cerdmicas tiwanakotas, después he aprendido estas miniaturitas.

—Te han elegido para una exposicién de artesanias en Alemania, pero esto no es feria
de ventas. Debes considerar que falta solamente un mes para tu viaje, ahora estamos en di-
ciembre, y los primeros dias de febrero tienes que estar en Europa. Hay un experto en Cocha-
bamba, anda alli, él te va a orientar bien del viaje, cémo hay que presentarse.

Sin embargo, se trataba solamente de la nominacién para el viaje, el cual deberia ser
cubierto en su totalidad por Walter, que comenta este hecho de la siguiente manera:

—En mi bolsillo no tenia ni un solo délar. El monto econémico para viajar requeria lo
siguiente: El stand, seiscientos délares; pasajes, mil quinientos; inscripcidn, seiscientos; tra-
ductor, setecientos cincuenta por cinco dias; estadia, mil quinientos cincuenta.
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Y la licenciada me pregunté:

—En total son cinco mil délares. ;Tienes esa cantidad?

—A pesar de no tener, dije que si.

Al escuchar que habia sido premiado estaba muy alegre, era una gran sorpresa, la pri-
mera tarea e inmediata era viajar a Cochabamba, porque Walter no habia tenido este tipo de

experiencias internacionales y necesitaba urgentemente una orientacién. La persona de con-
tacto, segun la referencia de la licenciada, sabia exportar y viajaba a diferentes lugares.

Cédmara de Comercio e Industria Deutsch - Bolivianische
Boliviano - Alemana Industrie- und Handelskammer

BESCHEINIGUNG

Die Deutsch-Bolivianische Industrie- und Handelskammer bestétigt, dass die Firma
CERAMICA WALTER, deren Vertreter Herr Walter Melendrez ist, als Aussteller an
der Messe TENDENCE'96/Int. Frankfurter Herbstmesse - Fachmesse fir

Konsumglter in Frankfurt teilnehmen wird, die vom 24, bis 28. August 1996 .

. stattfindet.

Die Firma CERAMICA WALTER wird ihre Kollektion mit sich mitnehmen, die mit

den entsprechenden Ausfuhrdokumenten versehen ist.

Dieses wird hiermit beglaubigt.

DEUTSCH-BOLIVIANISCHE
INDUSTRIE- UND HANDELSKAMMER

Ddbyo

. Doris Luksic
stv. Geschéftsfuhrerin

LA PAZ/BOLIVIA - AV. MCAL. SANTA CRUZ EDIF. HANSA PISO 7 - CASILLA 2722 - TELEFONOS: 370166 - 327586
Telefax: (05912) 391736

Figura 17: Participacion de Walter Melendres en Frankfurt-Alemania en 1996.
Fuente: Archivo MUSEFE.
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Figura 18: Primer contacto de
Walter Melendres en 1995.
Fuente: Archivo MUSEE

Figura 19: Participacién de Walter
Melendres en Frankfurt-Alemania
en 1996.

Fuente: Archivo MUSEE

Una vez en el valle cochabambino, buscé a la persona y la encontré. La primera impresién
de impacto que recibié fue que ya era considerado como muy famoso. Walter agradeci sus ha-
lagos y luego le pregunt6 coémo deberia viajar para la exposicién, qué requisitos deberia cubrir.

Esa persona se refirié a su trabajo como muy interesante y bonito, y que ese trabajo iba
a conquistar el mundo. Le dijo que por cada modelo solo deberia llevar una muestra y que ¢l
también viajarfa y estaria observdndolo para colaborar en cualquier necesidad.

Le explicé que eran cinco dias, y que en cada jornada deberfa utilizar un traje, que
inclufa corbata. Walter estaba muy preocupado, ya que solo contaba con un traje. De esta
forma se hizo confeccionar cuatro més para todas las jornadas.

Esta persona pertenecia a una fundacién llamada Wifay, donde trabajaban 220 muje-
res, cuyo trabajo tenia procesos y acabados diferentes que no se igualaban a su trabajo, porque
tenfan castillos y campanas.

Aunque Walter permanentemente iba a vender a Cochabamba y Santa Cruz, no se
imaginaba la dimensién del viaje para una feria internacional.

En nuestro pais vendia extrafiamente mds a turistas extranjeros que valoraban su traba-
jo, aspecto que le motivé, por lo menos, a conocer un pais como los Estados Unidos, aunque
su primera experiencia seria Alemania.
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Hasta que al fin llegé el dia del viaje. La licenciada lo despachd, en febrero, hacia Frank-
furt, desedndole bienestar y mucha suerte. Despegd desde El Alto hasta Santa Cruz en un
pequeno avién. Luego tomé otro vuelo hasta San Paulo (Brasil) en un avién mediano, y de
allf hasta Frankfurt (Alemania) en un avién grande. Durante el viaje fue muy bien atendido
con comida y bebida. Pero cuando llegé se sentia extrano.

En Alemania el traductor le hizo llegar a un hotel, y por las mafianas de esa semana le
ayudaba a llegar al lugar del evento. Instal$ las carpas todo el dia, bien decorado; al dia si-
guiente ingresaron a las ocho de la mafana y a las diez abrieron la atencién a los clientes. Le
proporcionaron una mesa con cuatro sillas, una para el traductor y otra para él, ademds de dos
sillas restantes para el comprador y su acompanante.

El primer cliente quedé impresionado, aunque Walter no entendia el alemdn ni el in-
q p q

glés. Los interesados miraron muy impresionados la exhibicién, intercambiaron opiniones y

luego se dirigieron al traductor, a quien le expresaron que los trabajos eran muy buenos y le

solicitaron una tarjeta personal, teléfono, fax, catdlogo.

Horror, desesperacién, impotencia.

Walter no tenia tarjeta personal, no tenia teléfono ni fax y mucho menos un catdlogo.
No era simplemente vestir con un traje distinto cada dfa, habia sido mal informado, no sabia
si intencionalmente o era un descuido del artesano de Winay.

Luego le preguntaron en qué tiempo elaboraba las cerdmicas. ;En un dia?, ;una se-
mana?, ;un mes?, ;o un afo? Era mucha informacién que proporcionar a los interesados, y
tampoco Walter sabia que se deberfa suministrarse esos datos. En fin, por toda la experiencia
que tenia en la elaboracién de la cerdmica, sabia en cuanto tiempo podia trabajar cada pieza,
en su mente decfa: “Haré cien en el dia, pintaré otros cien”.

Pero los interesados llegaron a la conclusién de que su stand no pertenecia a una empre-
sa, querian trabajar con Walter, pero no existian las garantias empresariales que ellos requerian
para solicitar productos en cerdmica porque no tenian formas para comunicarse con el pro-
ductor. Walter estaba impactado.

—En esta feria de entrada me quemé, antes de entrar al horno me he quemado porque
no tenia nada... mis trabajos eran tan buenos, y habia varios interesados que querian contar
con mis productos.

El organizador del evento le dijo:

—Walter, carambal, por lo menos deberias prestarte de tus vecinos teléfono. De-
bian orientarte bien los bolivianos, ;qué ha pasado?, ;cémo tan lindos productos tienes
y no puedes promocionarlos? En vano vas a abrir la Gltima jornada, el quinto dia ya no
atiendas el stand, mds bien anda a observar y date una vueltita, son cinco mil quinientos
expositores.

En la feria no se presentaban ni autos ni alimentos, eran solamente regalos y adornos
ornamentales de todo tipo de material (paja, madera, aluminio, metal, vidrio), todo para ob-
sequiar en fechas importantes. En esas circunstancias se dirigié directamente a la exhibicién
de cerdmicas.
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Se encontré con cerdmicas de grandes dimensiones, de uno y dos metros de alto, mi-
niaturas con diferentes formas, es decir, habia una gama amplia de productos en cerdmica.
El elemento clave: cada stand tenia en sus mesas, catdlogos y tarjetas por cantidades, y una
persona bien vestida, de traje y corbata, informando todos los pormenores. Era admirable la
disposicion y atencién cordial.

En este lugar volvié a ver a la persona que le habia informado en Cochabamba cémo
deberia realizar la presentacién, y sinvergiienzamente le pregunté:

—:Cbmo te estd yendo?

—7Por favor, hermano, debias decirme que traiga a Frankfurt por lo menos un triptico,
ndimero de teléfono, aunque sea prestado. Debias brindarme toda la informacién necesaria
para presentarme en la feria.

—No te preocupes. Ta quieres exportar y yo quiero exportar. Cuarenta pasos hay que
cumplir.

—;Cuidles serdn esos pasos? Yo puedo cumplir.
—Te voy a indicar. No tengas pena, asi siempre es comenzar.

Al dia siguiente, sin tapujos en la cara, le volvié a preguntar si habia recuperado algo de
su inversién. Walter, un poco molesto, le dijo que no. Internamente sus sentimientos habian
sido quebrantados, estaba a punto de llorar, pues habia invertido 5.000 délares sin ningtin
rédito. “He quebrado, en vano inverti en viaje de ida y vuelta”, pensaba.

—Walter, como no has sacado ningtin contacto, para ti tengo una sorpresa.
—;Cudl serd la sorpresa?

—Walter, stienes tu familia, cudntos hijos tienes?

—Tengo cinco hijos, son pequenos, también tengo hermanos menores.

—Te vas a Cochabamba. Vas a ensefiar a las seforas alfareras. De profesor vas a
trabajar por tres meses y te pagaré mil délares. Mil délares no gana nadie. Si mejoramos
con este proyecto, mucho mds te aumentaremos, hasta quinientos, y ganards hasta mil qui-
nientos délares. Solamente mi docente vas a ser, no vas a trabajar como trabajas. Ademis,
yo trabajo temprano, desde las cuatro de la mafana hasta las diez de la noche haciendo
mufequitos.

—Déjame pensar, manana en el vuelo te aviso.

Walter viajé de retorno con el representante de Winay, y al dia siguiente le pregunté
si estaba de acuerdo con la propuesta. En ese momento pensé que los 1.000 délares de
pago por tres meses de ensefianza implicaban un riesgo, porque el representante de Winay
aprenderia todas las técnicas y luego lo botaria sin nada, y encima reproduciendo sus crea-
ciones, es decir, que él nomds exportaria, aprovechdndose de las circunstancias.
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Figura 20: Sello de originalidad de Creaciones Walter.
Fuente: Fotografia de Gabriela Berdeja (Archivo MUSEF).

Como todo en la vida es un aprendizaje, Walter habia asimilado que deberia contar con
mucha informacién, y deseaba exportar personalmente, recordando que la préxima feria de
este tipo serfa en agosto. Su empefio le permitiria recuperarse del fracaso, y volveria con mejor
perfil de informacién.

—;Cémo es Walter?, ;has pensado en mi propuesta?,
—No voy a ir a Cochabamba a ensefarte.

El representante de Wifay se enojé ante la dréstica respuesta. Desde ese momento
viajaron distanciados. Llegando a La Paz, él continud viaje hasta Cochabamba. Walter estaba
dolido y le conté a su esposa lo sucedido. Cémo habia fracasado por falta de buena informa-
cién. Solo compré chocolates para sus hijos. Por lo demds, todo el dinero fue mal invertido.

Sin embargo, habia soluciones, como conseguir un socio con un capital de 7.500 ddla-
res. Asi lo hizo, y de inmediato compré la linea telefénica y fax, y elaboré un triptico con toda
la informacién. Para el trabajo contrat6 a varias ayudantes, y aunque no le gustaba trabajar
con moldes ya que su trabajo era manual de tipo artistico, consider6 que las empleadas no po-
drian trabajar un objeto de forma manual, en estas circunstancias era necesario hacer moldes
para acelerar el trabajo.

Una vez contratadas, les ensené el oficio de ceramistas. En una semana aprendieron y
de esta forma empezé un nuevo ciclo de produccién. Ese primer viaje fue como un desper-
tar, para Walter fue como una gran universidad o como un doctorado. A pesar del fracaso
rotundo, a su vez aprendié cémo entablar negociaciones y con su socio presentaron buenos
trabajos, y ademds calcularon cudntos productos realizarian por dia y por mes.
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Figura 21: Walter Melendres en Italia.
Detris de él, la catedral de Mildn.
Fuente: Archivo MUSEE

Como algunas veces la vida te da otra oportunidad, y mds ain si trabajas para ello,
Walter nuevamente viajé a Alemania en agosto y los primeros tres dias se concretaron con-
tactos con Estados Unidos, Italia, Alemania, Francia, México en la pendltima jornada y, para
finalizar, con Espafa. Estos seis contactos le pusieron la vida muy feliz. Volviendo a Bolivia
se contactd con su socio y le informé sobre los progresos del viaje. “A trabajar y aprovechar”,
era la consigna.

Pedidos de artesania y creatividad

Llegé el primer pedido desde los Estados Unidos, uno de 50 pesebres. Cada uno valia 1,50
délares y el total de la venta era solamente de 75 délares.

—;Solo cincuenta pesebres! —decia la sefiora Clara, su esposa, enfadada—. Para eso
tanto has gastado. En dos viajes perdiste diez mil ddlares.

Todos estaban desanimados, incluyendo el socio. Sin embargo, gracias al impulso de
Walter siguieron trabajando. Luego se comunicaron desde Italia pidiendo 200 pesebres, que
eran como 300 ddlares. Ni bien se entregé el pedido a Italia, se recibié otro desde Estados
Unidos, esta vez de 500 unidades (equivalia a 750 délares). Después llegaron solicitudes desde
Alemania y Espafia. Como en los anteriores casos querian, inicialmente, validar primero si el
producto iba a tener demanda.

A pesar de todas estas circunstancias la sefiora Clara fue clave en todo este proceso. Le
animé de forma permanente, al inicio buscando un socio. Ademds, en las épocas de poco
laburo no le pidié, por ejemplo, que busque otro trabajo como la albanileria.
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Figura 22: Walter Melendres exportando a
Italia desde Creaciones Walter en 1996.
Fuente: Archivo MUSEE

Finalmente lleg6 una solicitud mayor de Alemania, pero en el taller de cerdmica ya no
tenfan productos para remitir y contrataron un nuevo grupo de personas con experiencia,
pero cuyo trabajo fue muy deficiente, el producto final de mala calidad. Aun asi asi mandaron
a Alemania, con tal de cumplir. Error fatal, porque Alemania dej6 de pedir productos.

—Nunca més pidieron artesanfa. Estdbamos conscientes que habifamos mandado un
producto mal terminado.

Gracias a la experiencia adquirida en el taller, lograron producir articulos de alta calidad
y establecer contacto permanente con clientes en Estas Unidos, Italia, Espana y México, don-
de se venden ekekos, lo que marcé el inicio de su negocio internacional.

En seis meses se pudieron recuperar los 10.000 délares y los clientes en Italia pedian
mds nacimientos para la venta con diferentes puertas de iglesias. Entonces elaboraron naci-
mientos con entradas de las iglesias de San Francisco, San Sebastidn, Santo Domingo, etc.,
sacando fotografias de todos los santuarios existentes en la ciudad de La Paz y copiaron su
misma estructura. Una vez que se acabaron las opciones de puertas de iglesias fueron a otras
ciudades como Oruro, Cochabamba, Potosi, Santa Cruz, Sucre, Santa Cruz y al final como
ya no habia mds modelos, acudieron a los templos de las provincias.

—Como ya no habia mds formas para copiar, inventé otros modelos con una, dos o tres
torres. Mi cliente manifesté que estas iglesias eran bonitas, y preguntaron si eran de Bolivia,
y les respondia afirmativamente, mintiendo. Inclusive les dije que deberian venir a nuestro
pais. Después elaboré pequenas ollitas con figuras dibujadas de montafas, como el Illimani,
afirmando que era una montana poderosa con su poncho blanco, con botas de oro, bastén de
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oro, y asi era su historia. Al interior de los platos se colocaban pesebres al pie del Illimani y su
historia, y asi empezamos a inventarnos e innovar.

Walter exporta barro a Europa

En 1997 se publicé, en un periédico local, la noticia de que “Walter exportaba barro a Eu-
ropa’, informacién que tuvo una repercusion insélita entre los bancos nacionales. Desde el
momento en que salié esa publicacién los bancos lo buscaban ofreciéndole préstamos con
muchas facilidades. En el pasado varias entidades financieras le dieron la espalda y diez afios
después anhelaban trabajar con Walter.

—Walter, ;no necesitas plata? Te podemos prestar —me decian.

Su respuesta fue contundente porque, ademds, trabajaba con el Banco FIE desde el
principio:

—Ya no necesitamos de ustedes. Antes no querian facilitarnos dinero para financiar
nuestra empresa. .., a los ricos prestaban y a los pobres no.

Santa Cruz o« la Sierea BRIITTERY 20 al sibade 26 de

1] | EEONERTES |

E|Personaje bMter MELENDRES QUIS

2005 |

"W Gerente de Ceramicas Walter

Emprendedo_r. Actualmente emplea a 38 artesanos, en su mayoria mujeres.
Para el 2006 tiene proyectado ampliar su taller, es su comunidad natal y de es-
ta manera crear nuevas fuentes de trabajo hasta alcanzar los 200 artesanos.

“Exportamos
barro pero con

valor agregado”

© oficio artesa-
1o ¥ raiz  ay-
mara, cuando

era
. aprendid  ju-
gando a traba-

un nifio,
jar la cerimica. Mientras sus
abuelos y padres, fabricaban te-
jas, ladrillos ¥ wtensilios como
cintaros, ollas v fuentes; ¢, jun-
to a sus siete hermanos meno-
res, amasaba suefios infantiles
con la arcilla ¥ elaboraba sus
propios juguetes copiando el
entorno en miniatura.
Al quedar huérfanos los ocho

La Capacitacion
“ CON LA FORMA-

CION  TENEMOS
BASICAMENTE
UNA EMPRESA

COMO DEBE SER

artesania su fuente de tra-
hajo?

—Cuando éramos nifios ¥ co-
mo viviamos en un lugar turistico

hermanes,  decidieron conti-
nuar con la tradicion familiar,
para entonces “nunca jamds
PENSAMOS (Ue COMo artesanos
nos volveriamos exportadores”,
relata Willter Melendres Quiso,

Hoy, Melestres es empresario

las artesanias, aprendid no
sibo a darle forma a la arcilla, si-
no lambién a dirigir una empre-
sa, busear mercados v sobre to-
do a materializar su iniciativa,
creatividad v optimismo. Sus
adornos tienen una caracteristi=
cn especial: la sonrisa, la mis-
ma que este artesano dibuja en
s rostra por el trabajo v la vida,

—£Hace cudnio hizo de la

wamos @ vender nuestros
animialites risticos. Pero on 1980
al no haber fuentes de trabajo en
el pais decidimos dedicarnos por
completo a la arcilla ¥ mejorar
nuestra téenica, Todos los herma-
nos tenemos pequeios talleres y
nos agrupames para cumplir con
pedidos grandes.
—eSus hermanos son su
compelencia?

No, porque cada uno de clles

realiza diferentes disefios.
=dCdmo fue mejorando
sus artesanias?

Con eapacitaciones de varias
instituciones v del goblerno para
mejorar el trabajo ¥ la empresa,
Antes vo era ¢l administrador,

V1516M| MELENDRES INVIERTE EN LA PROMOCION DE 5US ARTESANIAS

contador, jefe de personal v co-
mercializador, con la formacion
tenemos bisicamente vna em=
presa como debe ser, v contrario
a loque antes pensaba ahorramos
en costos, ahora me dedieo espe-
clalrente a crear v disefiar.

—dA eundntas personas
emplea?®

—En ¢l taller trabajan 34 mu-
jeres, en su mayoria jovenes es-
tudiantes.

=dCihmo comenxd lo ex-
portacién?

—Haee diez afios participa-
mos en wna feria én La Paz v fui-
mos seleceionados junto a otros
tres arlesanos bolivianos para i

a una feria internacional en Ale-
Tmania,

Como no tenia experiencia, no
lleve carilogos, tarjeta personal ni
otros materiales para hoaver con-
tactos, no me fue bien pero mein-
vitarom para otra feria en el mis-
mo lugar y volvi preparado.

Entonces ficilmente consegui
comprador de Fstados Unidos,
Ttalia, Alemania, Méyico v Espa-
fia. Regresé contento, los § 8 mil
délares que inverti (en la dos fe-
rias) bos recuperé en medio afio
con la exportacion v hasta ahora
mantengo mis clicntes.

—dA qué paises llegan sus
adornos?

—Exportames a 8 paises de
Europa, 3 grandes ciudades de
Estades Unidos, & México y Chi-
le. Hasta 1996 teniamos 12 dise-
fios, actualmente son 288,

=d&A cudnto aleanzan sus
venlas?

—Hasta noviembre de este afo
hemas expattado un valor de Sus
a5 mil v las ventas nacionales al-
canzan los $us 15 dblares.

—dAlguna ver pensé lle-
gar tan lejos?

—Una vez di una conferencia
en una universidad v muchos de-
cian: “eomo un campesing va a
estur paseandose por Europa ex-
portando el barro”, ¥ en realidad
exportamos barro pere con valor
agregado,

La gente dice que en El Alto
hay barro ¥ polvareda, pero vo
como alfarero si camino con
abarea v se pega la arcilla, luego
la puedo sacar v fubricar un
adorno para venderlo hasta en
50 dolares. Ese es el arte, la ma-
gia del artesano.

Figura 23: Barro con valor agregado.

Fuente: Santa Cruz Econdmico (26 de noviembre de 2005). Archivo MUSEE
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De esta forma siguieron trabajando y creciendo profesionalmente —y en lo personal— de
forma paulatina. La cantidad de productos en el proceso de elaboracién y finalizados comenzd
a ser mayor. El espacio no era suficiente para la demanda, y la elaboracién de material en barro
faltaba y era urgente la construccién de un galpén. Las condiciones eran favorables e hicieron
la edificacién.

En el taller aprendieron muchas personas por varios afios de trabajo y, con el pasar del
tiempo, los aprendices dijeron:

—Walter, ya hemos trabajado cinco afios y queremos independizarnos.

Lo comtn es pensar, como en cualquier negocio, que la competencia siempre es negati-
va, pero para generar competitividad Walter tenia otro pensamiento: mientras mds competen-
cia habia era mucho mejor. En el pasado compartia la idea de evitar y anular toda competen-
cia porque habia un marcado celo profesional entre los diferentes artesanos. Esto implicaba
impedir el ingreso a personas ajenas al taller, es decir, se ocultaban los procesos y productos
finales para evitar la copia y el plagio.

Analizando las circunstancias encontré el lado favorable de la competitividad. Por
ejemplo, en la Alasita existen las novedades que atraen mucho a los clientes, primicias que en
la siguiente feria son copiadas por otros artesanos, considerando que fueron las mds vendidas
el dltimo afio. En este sentido, para el siguiente ano deberfa renovarse la produccién con
otras formas y colores, y por eso la competencia era beneficiosa y obligaba a generar nuevas
propuestas, nuevos productos, evitando repetir trabajos realizados en las gestiones anteriores,
es decir, una permanente innovacién.

Entonces el éxito se concreta en proponer nuevas figuras, nuevos disefios. Es decir,
esta percepcién empresarial colocaba a Cerdmicas Walter por delante de la competencia, que
quedaba muy rezagada.

La clave de este triunfo era el aprendizaje en el mismo taller, que era su universidad.
Lograron aprender 14 técnicas en el manejo de la cerdmica; en el dia a dia cada solicitud era
bosquejada en papel con todos los detalles, para asi poder hacer modificaciones. Todo este
trabajo requerfa mucha atencién porque posteriormente se forjaba en los hornos, saldadas
todas las observaciones. Luego se realizaba la presentacién al cliente para su aprobacién, como
punto final y el mds esperado, aspecto que permitié la exportacién.

Hijos de Walter en la Escuela Renovada de Ceramistas

Los hijos de Walter también se beneficiaron de esta experiencia de aprendizaje. Desde muy
pequefos participaron en las tareas de elaboracién de cerdmica y, en ocasiones, ayudaron a
cumplir con los proyectos cuando faltaba personal. Con el tiempo, desarrollaron habilidades
para crear miniaturas con sus pequefias manos, una habilidad que perfeccionaron durante
mds de dos décadas mientras cursaban la educacién bdsica y universitaria.

La complejidad de esta ocupacién requiere una formacién dual, que combina la teorfa
aprendida en las aulas del colegio y la universidad con la prictica en el taller. Esto ha permi-
tido una formacién multidisciplinaria con resultados destacados, ya que los jévenes ahora
disenan y elaboran herramientas especializadas para facilitar el proceso de cerdmica, e incluso
construyen hornos industriales, lo que reduce costos y dependencia de importaciones para las
nuevas generaciones de ceramistas.
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Figura 24: Manejo de herramientas que
agilizan la elaboracién de chuwas de barro
(adaptable a diferentes dimensiones).
Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre
(Archivo MUSEF).
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Figura 25: Horno industrial elaborado en Bolivia por los hijos de Walter.
Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre (Archivo MUSEF).

-

Figura 26: Termémetro industrial para la coccién de la cerdmica.
Debe estar entre los 800 y 1200 grados centigrados.
Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre (Archivo MUSEF).
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Con la elaboracién y venta de la arcilla transformada se solventaron los gastos de la
educacién en la escuela y la universidad.

Valor inmenso de la arcilla que llevé a
grandes escenarios, canales y universidades

Para Walter Melendres la arcilla es sinénimo de comida de dia y noche, desayuno, almuerzo
completo, cena. También con la venta de arcilla pudo adquirir vestimenta e incluso consolidar
los matrimonios de todos los hermanos y algunos hijos de la familia. También la cerdmica fue
la base para comprar una casa y un automévil. Gracias a la arcilla Walter viajé a diferentes
lugares del mundo para asistir a concursos o ferias de emprendedores.

En la ciudad de La Paz la alcaldia patrocinaba emprendimientos de diferentes rubros.
La actividad realizada en base a arcilla fue recibida con mucho agrado por los miembros ediles,
ademds porque el monto de capital para iniciar una cerdmica no sobrepasaba los diez délares,
considerando que en esa época no se utilizaban todavia los hornos industriales.

—Para formar parte de este grupo inicialmente nos hemos inscrito con mds de tres mil
emprendedores de La Paz. De esos, clasificamos trescientos y después de una segunda revisién
llegamos a ochenta, que continuaban en carrera para ver quiénes serian los ganadores. Esta
convocatoria seguia la linea propuesta también por SOBOCE.?* Para que podamos ganar
estos premios fuimos investigados, y se dieron cuenta que no solamente era emprendimiento
de una o dos personas, porque nos estudiaron de ;dénde obteniamos la arcilla?, ;a cudn-
to vendiamos los productos?, ;Con cudntas personas trabajabamos y facilitibamos puestos
laborales? Dudaban que realizdiramos viajes locales y mds atin de aquellos desplazamientos
transocednicos, y se sorprendieron la forma en que se organizaba la fibrica. De esta manera
salimos ganadores

PHEMII] EMPR SA
Ta Paz Lide’

Figura 27: Entrega del premio empresarial La Paz Lider 2008 a Creaciones Walter.
Fuente: Fotografia de Walter Melendres y Archivo MUSEE

32 Sociedad Boliviana de Cemento. Esta es una fibrica de cemento con explotacién de yacimientos de arcilla ubicada en la

ciudad de Viacha (La Paz).
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OFICIALIA MAYOR DE PROMOCION ECONOMICA . La rebelitn de los objelos. Enfoque cerdmico: Creacidn, Produccidn, Usa y Distribucidn
Direceidn de Produetividad y Competitividad

PREMIO EMPRESARIAL

LA PAZ e
LIDER muscf

2 0 0 8 El Museo Nacional de Etnografia y Folklore
dependiente de la
Fundacion Cultural del Banco Central de Bolivia,

Confieren ef firesente:
otorga el presente reconocimiento a:

CERTIFICADO
A Cerdmicas “ Walter . Wlileer. Melendres Luizo-..
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Por su contribucion a la ciencia y
tecnologia de la cerdmica

La Paz, 22 de agosto de 2014
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. “Promoviendo I competividad empresarial y el desarrallo econdmico local™ .

Figura 28: Certificado del premio Figura 29: Reconocimiento del MUSEF
empresarial La Paz Lider 2008. por su participacién en la XXVII Reunién
Fuente: Fotografia de Walter Anual de Etnologia (tema cerdmica).
Melendres y Archivo MUSEE. Fuente: Fotografia de Walter Melendres

y Archivo MUSEE.

También surgieron otros reconocimientos como el Premio Plurinacional Eduardo Aba-
roa 2012 en la categoria cerdmica. Para participar en este tuvo que inscribirse. El jurado hizo
una investigacién iz situ, interrogando a los componentes de Cerdmicas Walter y revisando
las instalaciones de su taller. Ademds, examind la infinidad de certificados de participacién en
diferentes eventos y concursos. Coincidentemente en esta jornada se celebraba también el dia
del padre (19 de marzo) y ni en la casa ni en el trabajo se acordaron de felicitarlo.

—Nadie me abrazé ni me invitaron algo. A las siete de la noche todos los trabajadores
se fueron a sus casas, y yo seguia trabajando. Bien triste me quedé por la actitud olvidadiza de
los empleados y de la familia. De repente soné mi celular.

—Walter Melendres?
—Si.

—Estoy llamando del Ministerio de Culturas. Hoy es dia del padre, felicidades. ;Ya lo
abrazaron?

—No.

—Entonces le envio un abrazo y le tengo una sorpresa. Usted es el ganador del Premio
Eduardo Abaroa. Mafana tiene que pasar BOA* para recoger su pasaje ida y vuelta. La entre-
ga del premio serd en Santa Cruz. También debe recoger un vale para un hotel de lujo donde
usted se hospedard por una noche totalmente gratis. ; Tiene esposa, disculpe?

33 Boliviana de Aviacién, empresa de transporte aéreo con sede en Bolivia que comenzd a operar desde 2009.
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ESTADN PLURINACIONAL DE BOLIVIA
MINISTERIO DE CULTURAS

RM. Ne, 12402012

Premio Plurinacional

Otorga al

.. Walter Melendres Quizo

En la Categoria:
“PREMIO PLURINACIONAL DE CERAMICA"

Por su valioso aporte al desarrollo de las culturas

Santa Cruz, Boflivia, 23 de marzo de 2012.

Figura 30: Premio Plurinacional
de Cerdmica 2012.

Fuente: Fotografia de Walter
Melendres y Archivo MUSEE

—Entonces debe recoger dos pasajes de avién.

Walter fue a Santa Cruz con la sefiora Clara al acto de premiacién. Pero antes los or-
ganizadores les preguntaron cudntos invitados iba a tener. En esa ciudad residia uno de sus
hermanos con su familia. Contesté que serfan cinco personas en total. El dia de la entrega se
sentaron en el nimero de mesa asignado. Era en un local grande, habfa tragos y comidas, el
trato era impecable.

El maestro de ceremonias llamé una por una a las personas ganadoras para entregarles
sus premios y diplomas de reconocimiento. Hubo un momento en que pricticamente todos
los ganadores recibieron sus premios.

—Yo estaba confundido porque no me llamaron, ni por mi nombre ni el de la empresa.

Su hermano, sintiendo la misma preocupacién y solidarizdindose con su pena, le dijo:

—;Quién puede pagar tu pasaje y tu hotel asi nomds? Eso debe ser tu premio.

Cuando Walter estaba totalmente compungido y sin entender lo que ocurria. Entonces
lo llamaron:

—Sefor Walter Melendres Quizo.
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Figura 31: Premio recibido en Estados Unidos.
Fuente: Walter Melendres y Archivo MUSEE

Habia estado programado para recibir la premiacién al dltimo. Era el primer premio.
Ofuscado ante la grata noticia se levanté de su silla y cada paso que daba hacia el escenario
retumbaba en su corazdén. Era el seleccionado, el elegido, el premiado.

—Cuando estaba subiendo las gradas casi lloré de alegria. Era casi imposible soportar
las ganas de lagrimear. Pensaba en mis adentros: “no soy pues nada, ni soy profesional, gracias
Dios, gracias Pachamama,* gracias achachilas®”.

Recibié un diploma, una medalla y un cheque gigante de 30.000 bolivianos. Estaba
totalmente atdnito y feliz.

Walter comenzd a recibir premios y le pidieron que realice algunas conferencias relacio-
nadas con el surgimiento de empresas. Convocado inicialmente a un medio de comunicacién
catdlico por Marco Antonio Ferndndez, después este le pidié que dé una conferencia relacio-
nada sobre c6mo hacer una empresa como emprendimiento. Walter no sabia dar conferen-
cias, “;como serd?”, se preguntd, y se lo dijo al sefor Ferndndez. Este le preguntd si alguna vez
habia asumido el cargo de autoridad en su comunidad.

—Eso te servird —expresé Ferndndez—. Asi como hablabas ante tu comunidad, habla
ante el ptblico. Tu historia cuentas. Cémo has empezado, cémo te has quedado huérfano, tus
subidas y bajadas, cémo fuiste a Alemania...

De esa manera empez6 a hablar en diferentes espacios y medios de comunicacién. Sus
charlas se publicaron en los periédicos. Esta difusion le permitié asistir a diferentes universi-
dades como conferenciante.

34 Deidad andina denominada como la Madre Tierra de donde recibimos sus diferentes productos, sean en plantas, mine-
rales o la misma arcilla.

35 Los achachilas o los apunaka son los cerros y son los ancestros protectores ritualizados de las comunidades indigenas y
campesinas.
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—En una primera ocasién me habian grabado y no me di cuenta, y a partir de esta gra-
bacién habian producido un DVD que circulaba y se difundia por diferentes universidades.
Uno de los encargados de esa universidad me dijo: “vas a disculpar, Walter, hemos grabado
tu disertacion, pero ahora en persona los estudiantes quieren conocerte, te vamos a pagar’.

Las conferencias de Walter duraban entre 30 a 40 minutos. En ellas contaba sus an-
danzas y compartia escenario con grandes licenciados e ingenieros. De esa forma conocié a
Samuel Doria Medina, cuyas conferencias eran bien aburridas, inclusive el publico se dormia,
no tiene carisma. Walter se preguntaba cémo ha estudiado con mucho dinero, hasta su em-
presa es grande, los jévenes no le daban mucha importancia.

Otorga el presente:

Dt agradecimiento

& (Wodter CMeléndres Ruuiiso

Por su participacidn en:
i & ir b aag wpvesarialey g of mnde e hayy com o
tomr Gl Chfionds p by Tl eor csbidd e expositor imitads.

Figura 32: Certificado por una conferencia en
la Universidad Tecnoldgica Boliviana en 2012.
Fuente: Fotografia de Walter Melendres y
Archivo MUSEE

La Paz. 26 de mays de 2012
MpDMBAMAFO212012 - 277

Sefior

Waller Mcbendrez
Cordemicas Walter
Presemne.

Estimado Sr. Melendrer:

A sombre del proprama de Maestrias para el Desamolio de | Escucls de ks Producelin
Ia Competitinidad. & I oo bebdh

P por
el dia de hoy, a los shumaos de sequndo sfo de L Maestrias on Admininmcile 42
Emprema ¥ Administracitn  do ‘oocrntracion  Pymes,  sobre su
i denceinado “Cierdmicar Wialier ™,

Esperando contar con su valiosa participaciin ca ot opontunidad, ke miluds muy
atendamente,

A
ey
ek e & ek s Capaidad Figura 33: Agradecimiento por una charla a
\ estudiantes de las Maestrias en Administracién
de Empresas y Administracién de Empre-
sas-Concentracién Pymes en la Universidad
Catolica San Pablo en 2012.

Fuente: Fotografia de Walter Melendres y
— A rchivo MUSEE

e File
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Se. Victor Delfin Peléez
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El valor agregado en cada proceso productivo

En sus conferencias contaba que, con solo diez bolivianos, empezé sus tareas de ceramista,
utilizando la arcilla como base de su trabajo. En las presentaciones los asistentes estaban
atentos a su intervencién, y para generar una mayor dindmica en la charla, Walter pedia a los
asistentes que intervengan con preguntas.

Estudié cémo la materia prima, que era el barro, podia tener un valor agregado. Este
proceso, que parece tan simple, ocultaba un complejo sistema de actividades y conocimientos:
extraer arcilla de los yacimientos de diferentes colores, cargar el producto en burro y luego en
camién. Después preparar, machucar, moler y tamizar la arcilla, para posteriormente agregar
agua, proceso denominado /inki, y amasar la pasta para expulsar las burbujas de aire o peque-
fios residuos. Finalmente se debe hacer macerar.

El resultado final es una pasta de arcilla impecable que se puede transformar en el tor-
no o en el molde, es decir, cada uno de estos procesos es en si mismo un valor agregado que
contribuye a todo el proceso y le da mucho mds valor. Walter continuaba su disertacién con
la explicacion del cocido del bizcochado, la pintura y su ingreso al horno, en otras palabras,
terminado otro valor agregado hasta su transformacién final en la coccién y su presentacién

final fuera del horno.

e A

Figura 36: Amasado de la pasta de cerdmica.
Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre (Archivo MUSEF).
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Figura 37: Proceso de
extraccién de arcilla roja
en Khonkho Liki Liki.
Fuente: Fotografia de
Milton Eyzaguirre
(Archivo MUSEF).

Conquistando el mundo

Todos los productos tienen valor agregado, todos los artesanos, con su fuerza motora, hacen trabajar a
Bolivia: tejedor, maderero, joyero, vidriero, etc., trabajan con valor agregado, porque en los diferentes
procesos de la cadena operatoria existen especialidades para cada uno de los especialistas.

Gracias a sus conferencias gratuitas en la universidad, Walter pudo compartir sus conocimientos
en Administracién de Empresas y de esa manera aumentar su visibilidad. Esto lo llevé a ser invitado a
otras ferias y, finalmente, a recibir la oportunidad de viajar a Estados Unidos y Canada.

Ya con la experiencia de las exposiciones de cerdmica que tuvo en Europa, Walter se preparé para
estos viajes, pero esta vez muy bien. Tenia los elementos necesarios como tarjetas y catilogos. Como
ambos son paises distantes y como tenfa poca experiencia en desplazamientos, Walter se perdia en los
aeropuertos. Un caso singular le pasé en Atlanta, cuya estacién aérea es gigantesca, motivo por el cual
se retrasé un dia. Sin embargo, este inconveniente no le impidié que realice un contrato para proveer
de cerdmica a un cliente en Estados Unidos y a una empresa en Canadd.

Particularmente para este pais exportaron juegos de ajedrez en cerdmica. Para hacer este encargo,
primero tuvo que averiguar qué piezas tenia el ajedrez y sobre todo cémo podia adaptarlas a la realidad
boliviana. Recordé que, antiguamente, en el Norte de Potosi* habia peleas entre orurefios y potosinos,
gaqachakas y laymes. A los primeros los elaboré con sombrero y a los laymes con /uchu. Envié muchos
ejemplares en cajas de madera elaboradas por otras empresas para darle una mejor presentacién y de
esta manera se hicieron conocer en el dmbito internacional.

Las sorpresas seguian llegando, como su ingreso al prestigioso Catdlogo mundial. Este era una
publicacién de referencia que documentaba la trayectoria de expertos en arte de todo el mundo. Esta
inclusién lo catapulté a la escena internacional, abriendo puertas a contactos globales, incluyendo
algunos desde Japén.

36 El Norte Potosi es un complejo cultural y territorial que actualmente estd conformado por el sur de los departamentos de Oruro y
Cochabamba y el norte de Potosi, un territorio reducido de la antigua nacién Qara Qara Charcas del periodo Prehispénico.
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CERAMICAS WALTER O©

Figura 39: Participacion en la
XXII version de Expoartesanias
Corferias en Colombia (2012).
Fuente: Archivo MUSEE

Precisamente, ya con el teléfono de linea fija instalado, lleg6 un requerimiento via fax
desde el pais nipén. Solicitaban mds fotografias del trabajo que el taller realizaba en cerdmica.
Walter recuerda claramente que en esa época no existia la posibilidad de envio de informacién
e imdgenes via email o WhatsApp. Se tomaba una fotografia, se la revelaba y se la enviaba
mediante DHL. Gracias al teléfono fijo y al fax, Cerdmicas Walter comenzé a ser conocidos y
a contactarse con franceses, italianos, colombianos, etc.

Como se dijo, el Catdlogo mundial permitié a Cerdmicas Walter establecer mayores
aperturas a diferentes mercados en el dmbito mundial, y cumplir con los pedidos. La empresa
fue creciendo paulatinamente de acuerdo a los requerimientos, y se acrecenté el nimero de
empleados. Para la empresa no fue ficil levantarse, por eso aquella analogia que se hace con
los aviones es errada. Es decir, no levanta el vuelo y asciende sin mayores problemas. No. Para
Walter nos fue asi.

—En este taller hemos fracasado con los envios. Por ejemplo, Alemania. En esa opor-
tunidad estuvimos de bajada. Solo con otro viaje nos levantamos.

Walter se refiere a los maltiples desafios que surgen al crear emprendimientos como el
suyo. En este sentido, tuvieron dos problemas significativos: la escasez de pinturas de calidad
en el mercado, que son una materia prima fundamental de la empresa, y el desgaste del horno
debido al gran volumen de produccién.



80

@ GEFI k—r ARTIMONDO

% 7
ﬁ’cuuu w?

ATTESTATO DI PARTECIPAZIONE

Per ln presenza dell’azienda

Ceramicas Walter
(Bolivia)

alla 19” edizione di
AF-L'Artigianc in Fiera
Mostra Mereato Internazionale dell’ Artigianato
Fieramilano, Rho (Milano, Italin) dal 29 Novembre all'8 Dicembre 2014,
Pt e

“Dr. Amtonio Intiglietta
Presidente GeFL SpA

Figura 40: Certificado de participacién en la Mostra Mercato
Internazionale dell’ Artigianato (Italia, 2014).
Fuente: Fotografia de Walter Melendres y Archivo MUSEE

Por estas razones y otras mds, conformar una empresa es un trabajo complicado, no es
una tarea que se efectda de la noche a la mafiana. A pesar de estos inconvenientes, paso a paso,
poco a poco, la fibrica se fue encaminando. Claro que algunos jévenes que trabajaban en el
taller querian los resultados rdpidamente.

—Despacio, sufriendo-sufriendo, se van consolidando los objetivos. A veces nos adeu-
ddbamos solicitando préstamos del banco, acciones que generaban obsticulos en el pago de
sueldos y nuestros empleados no podian aguantar sin sus sueldos y tampoco entendian la tarea
de administracién de empresas.

Después de superar estos desafios, Walter contrat administradores y expandié el alcan-
ce de su empresa, llevando sus productos a ferias internacionales en paises como Colombia,
Italia, Estados Unidos, Pert y Chile. Enfocdndose en la calidad y la excelencia, Cerdmicas
Walter también buscaba ganar premios y reconocimientos por su trabajo.

Ademds de Italia, Walter obtuvo certificados de reconocimiento y diplomas en varios
otros paises, por ejemplo, Estados Unidos, Pert y Chile. Aunque el dinero es efimero, estos
certificados representan un legado duradero que refleja la calidad y la dedicacién de su trabajo.

En Bolivia, la obtencién de visas para viajar a Europa y Estados Unidos se ve compli-
cada por numerosos requisitos y trabas burocrdticas. Sin embargo, gracias a los certificados
conseguidos, Walter pudo obtener visas de manera més sencilla y, ademads, pudo renovar sus
pasaportes vencidos para respaldar sus viajes internacionales.

Materia prima

—Pienso que en toda Bolivia existen arcillas para elaborar diferentes cerdmicas —dice Wal-
ter—. No solamente tenemos un tipo de greda en mi comunidad, simplemente hay que co-
nocer sus variedades. Podemos encontrar greda de todo color: roja, negra, ploma, verde, azul,
amarilla, rosada, café. A pesar de estas variaciones, finalmente cada cerdmica cuece o se quema
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en color ladrillo o anaranjado. Su coccidén no es en azul u otros colores, aunque alguna vez vi
que cuece también en negro y otras en blanco.

Hay algunas personas que no conocen estas diferenciaciones y afirman que no hay arci-
lla en sus regiones. Para encontrar esa variedad se deben buscar los yacimientos en los lechos
de los rios, barrancos, depresiones, etc. Es posible encontrar yacimientos de arcilla en casi
cualquier lugar.

Walter sostiene que en Bolivia deberfa existir una gran empresa dedicada al manejo y
produccién de la arcilla, asi como se hace con el gas u otros recursos naturales y mineral6gi-
cos. Los bolivianos cada dia comemos y bebemos en recipientes fordneos, tomamos nuestro
desayuno en tazas hechas en China, almorzamos en platos chinos y, cuando nuestro estémago
estd lleno, corremos al bano y nos sentamos en inodoros fabricados en China. Antes de reti-
rarnos del escusado utilizamos lavamanos importados de China y de la misma manera para
las construcciones, pisos y paredes usamos azulejos chinos. Es decir, el monopolio de la arcilla
transformada en diferentes insumos llega desde China.

Sin embargo, en Bolivia existe la arcilla, y solamente faltan emprendimientos y empren-
dedores para darle su verdadero valor.

Mientras trabajaba la cerdmica, Walter descubrié que existe un amplio campo de trabajo.

—Si nos damos cuenta hay una variedad gigantesca de productos. Por esta razén, mi
objetivo es ensenar a cada sector. Planificando podriamos gestionar que en Oruro puedan
trabajar azulejos, en Potosi cerdmica tiwanakota..., y asi sucesivamente podriamos asignar
lugares y productos para poder distribuir la arcilla.

Como se dijo mds atrds, los bolivianos consumen productos de cerdmica importados
desde China que llenan las calles. Sin embargo, en tiempos del COVID-19 Cerdmicas Walter
puso a la venta unos platitos de cerdmica tipo ecoldgico, los cuales fueron adquiridos por
mucha gente.

—Este hecho nos levanté la moral, porque pensamos en elaborar estos platos para con-
sumo local y para exportacién. Comenzamos a pensar en implementar nuevos modelos para
enaltecer a la cerdmica y realizar este trabajo a un mediano plazo, es decir, dentro de cinco anos.

La ceramica, mi vida

—Recuerdo que la gente me criticaba porque decian que “arcilla no més trabajaba” y evi-

dentemente este trabajo es polvoriento v me reprochaban que “andaba sucio”. Esto fue tan
] p y P q

determinante que incluso me afecté en mi vida sentimental.

Cuando era joven, Walter estuvo enamorado de una mujer joven, y queria establecer
una relacién sentimental con ella, pero ella no aceptéd su trabajo:

—Solo trabajas con arcilla y ese trabajo no es digno. ;Con arcilla me vas a hacer vivir?,
scon arcilla me hards comer?, ;con arcilla me vestirds?

Los sentimientos de Walter estaban en conflicto y muy de corazén le decia a ella que su
condicién de vida iba a mejorar y que tenfa buenos proyectos para perfeccionar su situacién
econdmica, pero no fue convincente y lo dejé.
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—Posteriormente, tuve otra enamorada que luego se convirtié en mi esposa... Ella,
contrariamente a la primera experiencia, siempre me ayudd. No tenia respuestas desagrada-
bles como la anterior.

El testimonio de Walter recuerda cémo es imposible “soplar contra el viento”. Cuando
volvi6 de Europa, en una de las ferias internacionales a las cuales habia asistido esa ex enamo-
rada de cuyos recuerdos se habia olvidado, lo buscé y llamé por teléfono:

—Walter, yo tenfa que ser tu mujer. Conmigo estaremos.
Sabiamente le contesté:

—Recuerdas que en una oportunidad me despreciaste? Ahora ya no es posible estar
contigo porque tengo cinco hijos.

La respuesta fue contundente, porque Walter tenia claro que existen personas que no
valoran la arcilla.. ., la arcilla es vida, en la arcilla est4 el dinero.

Tanto valor le asigné a la arcilla que en las conferencias siempre les decia a los jovenes
que la calidad es fundamental y no asi la cantidad, que debe existir una constante innovacién,
palabras que nacen de la experiencia.

Gracias a las tareas que realizé en la arcilla, aparecen permanentemente nuevos proyec-
tos. Es por esta razén que agradece siempre a la Pachamama y a los achachilas, porque en esta
tierra, en todas partes, estdn las arcillas. Con esta materia prima pudo sacar adelante a sus hijos
y terminaron sus carreras profesionales.

Los colores de la arcilla
Hay diferentes lugares donde se puede obtener los tipos de barros, particularmente en el

departamento de La Paz, aunque deberian hacerse mds estudios para conseguir mayores yaci-
mientos en toda Bolivia.

Localidad Provincia Color de arcilla
Verde
Achocalla Murillo
Verde plomo
Laja Los Andes Amarillo (parecido a este color)
Viacha Plomo
Jests de Machaqga ) Medio café
Ingavi
Khunkhu Liki Liki Neero
(Jestis de Machagqa) &
Medio café
Coro Coro Pacajes Café oscuro
Blanco
Aroma Medio anaranjado

Tabla 1: Localidades con yacimientos de arcilla.
Fuente: Milton Eyzaguirre.
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Al trabajar con diferentes tipos de arcilla y someterlas a altas temperaturas en el horno
(mds de 800 °C), todas adquieren un tono anaranjado o “rojo ladrillo”, excepto las arcillas
blancas y negras, que mantienen su color original. Sin embargo, existe una arcilla de color café
oscuro proveniente de la provincia de Pacajes, que se utiliza para pintar y decorar cerdmicas.

Las materias primas para la cerdmica son la arcilla y el agua, que hay en diferentes lu-
gares; para trabajar se puede utilizar cualquier tipo de agua, pudiendo ser hervida pero menos
salada porque la cerdmica puede salir también salada y sazonar negativamente los alimentos.

Para obtener otros tonos se pueden mezclar como base las arcillas de color blanco, rojo
y negro. Hay matices o tonalidades como el color rosado que se consigue después de mezclar
el rojo con el blanco o bien para obtener el plomo es necesario el negro con blanco y para
el color café se combinan rojo con negro. Empero, en la actualidad los ceramistas adquieren
Esmaldetec, un pigmento europeo para mezclar.

Figura 41: Yacimiento de arcilla roja.
Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre (Archivo MUSEF).

Figura 42: Extraccién de arcilla roja.
Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre (Archivo MUSEF).
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Figura 43: Yacimiento de arcilla blanca.
Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre (Archivo MUSEF).

Figura 44: Extraccién de arcilla blanca.
Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre (Archivo MUSEF).

Figura 45: Arcilla negra.
Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre (Archivo MUSEF).
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Figura 46: Extraccién de arcilla negra.
Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre (Archivo MUSEF).

Los colores se obtienen tanto de la piedra, que es durisima, como de la arcilla que ade-
mds de ser dura es himeda. Sin embargo, para los trabajos de cerdmica es mejor usar la arcilla
que estd dentro la tierra; cuando se la extrae se la debe hacer secar, moler finamente con batdn
y luego cernir o tamizar para obtener, en forma de polvillo, el tinte.

La arcilla de color blanco se encuentra dentro la tierra y es muy dura y himeda. Muchas
veces se encuentra con metal ensarrado en particulas y se debe lavar con agua cuidadosamente
para retirar el sarro porque este elemento puede tenir de rojo al momento de la coccién. La
cerdmica debe tener un color blanco como la leche.

La arcilla de color negro se encuentra en la naturaleza de forma redonda o similar a las
heces de ovejas, y estdn dentro la tierra y una vez recolectada se debe quitar la capa superficial
y y
que es como cdscara, para obtener el color negro puro que estd por dentro.

Walter Melendres, en una comunicacién informal, me dice que otras tonalidades de
arcilla, como el amarillo, se encuentran en yacimientos en los Yungas.

También existen diferentes colores en las piedras, por ejemplo el rojo, blanco y negro.
Sin embargo, es muy dificil su preparacién porque se necesitaria maquinarias para poder
moler su estructura y obtener la materia prima para hacer la cerdmica. En el pasado se trans-
portaban en la espalda en mantio o sawuta, actualmente se usan saganas.

El color verde brillante que se observa en algunas cerdmicas, conocida como vidriada, se
obtiene del cobre, que es una piedra que se debe moler finamente para obtener ese color. Sin
emnargo, no hay muchos yacimientos.

Las primeras cerdmicas encontradas del periodo Prehispdnico pertenecian a la cultura
chiripa. Para hacerlas usaron la arcilla negra en su estructura; no descubrieron mds colores,
aunque en la pintura del engobe se observa el color blanco, pero muy poco.
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También en el periodo Prehispdnico los tiwanakota hacian sus trabajos con materia
prima del mismo lugar y experimentaban una variedad de saminaka.

Por ejemplo, en la comunidad de Khunkhu Liki Liki hay asentamientos del periodo
Formativo, donde se encuentra arcilla blanca que parece estuco. Antes, este material se utili-
zaba para pintar las casas, las paredes y los patios cuando habia fiestas, pero esa arcilla blanca
habia servido para hacer cerdmicas y pintura.

Walter afirma que en el pasado se decia (en aymara) jawiriani a la pintura. Por ejemplo,
se utilizaba el barro rojo para marcar a las ovejas porque esta se impregna bien en la fibra,
como la anilina, no se decolora y puede durar mds de un ano. Algunas familias pintan las ca-
bezas de sus ovejas, otros la espalda, de tal forma que se pueden distinguir ficilmente cuando
se juntan y evitar que se pierdan por la confusién.

El color negro no se utiliza mucho porque se dice que trae tristeza y pena.

La cadena operatoria de la
ceramicay su vida social

Los abuelos les ensefaron a pedir licencia o permiso para extraer la arcilla. Primero, con

una mesa ritual se realiza el pedido para la Pachamama y asi extraer el barro para trabajar,

luego se acullica” coca y se acompana con kusa macerada, un preparado de quinua. Se la

emplea especialmente para este tipo de rituales porque antes no habia cerveza ni alcohol.

Se decia que si no cumplias con este ritual la persona se podia enfermar, “la Pachamama
q

te puede agarrar”.

En la actualidad los alfareros no hacen ese tipo de ritual. Al respecto Walter afirma:

—Ni yo mismo acullico porque, a veces, cuando voy a Laja con mi auto, rdpido em-
piezo a obtener la arcilla para no hacerme ver con el duefio porque me puede refir, pero en
ocasiones ya me conocen y me dicen: “puedes sacarte nomds, pero como forma de pago tienes
que traer coquita, refresco, fideo...”.

No es fécil conseguir la arcilla para la cerdmica porque se debe cavar hasta dos metros
de profundidad para encontrar las vetas. También trabajan en los barrancos y cuando se topan
con las capas de barro muchas veces perciben que no son grandes, aunque si profundos, de
20 a 30 cm de hondura.

Esta tarea es muy pesada y se necesita ayuda de otras personas. En la comunidad la gen-
te sabe sobre la profesién del ceramista Walter Melendres, y le piden coca y cerveza para hacer
una mesa ritual y ofrendar a la Pachamama. En la actualidad ya no se prepara chicha de jupha.

—Tienes que poner cervecita para tener mds fuerzas.
Luego se empieza a sacar toda la arcilla con picota, chontilla y pala. Una vez terminado

el trabajo se paga a cada uno de los excavadores por el trabajo, y luego entrega dos cajas de
cerveza mas.

37 Es una especie de masticado, aunque no lo es plenamente, de la hoja de coca de forma ritual y social, que se realiza para
pedir permiso a la Pachamama (“Madre Tierra”), a los apus o achachilas (“cerros”), fenémenos naturales (lluvia, viento,
rayo, etc.) antes de emprender cualquier actividad comunal o familiar.
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Posteriormente se debe trasladar en saquillos, aguayos o yutes a un espacio mds cémo-
do, a una planicie. En algunos casos se carga la materia prima en camiones.

—DPara manejar la arcilla actualmente se utiliza yute, pero antes se manejaba un
tejido llamado mantio, que era de color negro y blanco hecho de lana de oveja. Solo era
para manejar la arcilla, porque el tejido de colores llamado costal era para manejar papa,
quinua, oca, etc.

Luego los fragmentos de arcilla se deben machacar con la picota, mazos de piedra o
metal u otras herramientas hasta que se convierta en polvo fino.

Este polvo debe tamizarse o cernirse para que no exista ninguna piedra o particula di-
minuta, porque perjudicaria el proceso de transformacién de la pasta.

Una vez que se tiene este polvillo se debe mezclar con agua, principalmente en turriles,
dependiendo de la cantidad. Se debe dejar reposar la mezcla por una o dos semanas, de acuer-
do a las condiciones climdticas, calor o frio, para que se macere o madure.

Después se deben sacar las masas de arcilla y hacer reposar para que se escurra el agua.
Una vez que se tiene listo el material se comienza a amasar el barro con los pies o las manos.
Es una tarea intensa y requiere mucha fuerza para que la mezcla esté bien consolidada.

Esta tarea implica utilizar cortadores domésticos en base a hilos tensados, sean de al-
godon, fibras sintéticas o alambres que permiten fraccionar permanentemente las masas de
barro, las cuales se vuelven a juntar y amasar secuencialmente.

La razén fundamental de este tipo de mezcla es eliminar toda posibilidad de presencia
de burbujas de aire encerrado en el preparado de arcilla. Aunque son casi imperceptibles, pue-
den provocar que las piezas que se encuentren terminadas y colocadas en el horno, al momen-
to de calor extremo, exploten por la dilatacién de los gases y con sus fragmentos deteriorar
las demds piezas. Por esta razén esta tarea es bastante delicada y requiere mucha dedicacién.

Después de hacer la pasta, esta materia prima se debe guardar bien en un lugar seco y
con techo para que no se moje con la lluvia.

Para realizar cualquier cerdmica se debe mezclar la pasta, pero esto depende qué pro-
ducto final se requiere. Para hacer las ollas y ollitas de barro, llamadas jiwk?, que deben ser
chullgi y sirven para tostar cereales, se mezcla el barro con un 80% de chhalla. Este material
se obtiene en las orillas de los rios, donde se lava la arena. Su textura es como el azticar, muy
fina y se llama poke. Este material es resistente al agua y al calor, es asi que existe abundante
materia prima en diferentes lugares.

Segtin los abuelos, al trabajar con el barro para crear diferentes formas de yinaka (pla-
tos, vasos, animales, etc.), habia que tener mucho cuidado para evitar que se rajaran mientras
se secaban. Ademds, se debian evitar ciertas actividades que pudieran alterar el proceso, como
jugar con pelota, dejar que los perros ladraran o reir demasiado fuerte mientras se cocian en
el horno.

Todo este proceso, enfatiza Walter, se debe hacer de todo corazén y de esta manera la
arcilla tiene mayor durabilidad y no se fragmenta después de haber pasado por el horno.
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Como todo en el contexto andino, también tiene zjayu. Se tiene claro que trabajar con
la arcilla no es fécil. Cuando se emprende este trabajo el especialista no debe tener problemas,
ademds no debe renegar, ni flojear, porque se puede abandonar las tareas, dejar el trabajo, “por
eso la arcilla tiene poder”, dice Walter.

Siempre se debe emprender esta tarea con muchas ganas, con carino a la arcilla, porque
asi los trabajos que se realizan saldrdn bien y serdn finisimos, con un buen acabado y podrdn
venderse rdpido.

—Tampoco se debe trabajar con el pensamiento en otro lugar; debes concentrarte
siempre en el trabajo que estds haciendo, de forma positiva, ese es el secreto de la arcilla.

Antes los hornos eran tradicionales y habia de dos tipos: unos, a cielo abierto, estaban
construidos en un desnivel del suelo. Median aproximadamente 50 cm de profundidad y
un didmetro de dos metros en una especie de fosa. Otros eran elaborados con barro en for-
ma de cilindro de diferente altura. En ambos casos se usaba, como un potente combustible,
la thaxa*® de la llama. Antes de encender el fuego en el horno se acomodaban con paja 'y
encima se ordenaban las ollas, los tiestos, los platos, etc. Después se encendia el horno. El
proceso de coccidn era de toda la noche, aproximadamente ocho horas. Siempre se hacia
un ritual para pedir permiso porque se tenia mucho cuidado y respeto. Pero ahora en la ac-
tualidad el proceso se ha modificado, porque se hace cocer en horno eléctrico y ya se tienen
los recaudos del pasado.

En la comunidad de Walter no se conocian los platos de pldstico ni aluminio. Se comia
en envases de barro llamados chuwa y se cocinaba en ollas también de barro. La leche se hacia
hervir en las mismas ollas, a su vez habfa fuentes de barro para lavar los utensilios y las manos.
Las casas eran de barro, todo era de barro, hasta las chacras, el suelo es tierra y ahi crecen las
plantas. El valor de la tierra, del barro, no se valora en la actualidad.

—Nouestra vida es de tierra y a muchos no les gusta la tierra, el polvo, el barro. Cuando
haces caer al piso algtin objeto de cerdmica, el ruido es fuerte y te asusta porque el barro es de
la Pachamama y ella tiene mucho poder y fuerza. Es dificil trabajar con la arcilla, pero sustenta
nuestra alimentacién.

En sus conferencias, Walter comparte con los empresarios su conocimiento sobre los
materiales utilizados en la creacién de platos de barro y destaca las ventajas de utilizar este
tipo de recipientes. Aunque existen alternativas como platos de plastico o aluminio, Walter
enfatiza que comer en platos de barro permite preservar el sabor y disfrutar de una experiencia
gastrondmica mis rica y deliciosa.

Algunas personas dicen que la ciudad de El Alto es pura tierra, hay barro en todo lado,
es polvoriento y no quieren ensuciarse sus zapatos. Walter responde a esta gente:

—Les respondo a esta gente que es mejor para mi porque yo piso ese barro, mi pie se va
a “ensuciar” pero voy a lavar mis calzados y mi pantalén. Luego, con ese barro puedo hacer un
ekeko, y el producto final poner a la venta en cincuenta bolivianos. Por eso hay que trabajar
el barro con ganas, con carino, asi cualquier cosa puedes hacer.

38 Excremento de la llama que se emplea como combustible para elaborar alimentos. Es similar a la faquia o excremento de
la vaca, aunque el primero es un combustible de alta inflamacién.
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Walter tiene un estudiante que se llama don Nicolds. Es profesor y tiene mucho cono-
cimiento, pero sabe muy poco sobre los tiwanakotas. En el taller se aprende nuevas técnicas
en base a pruebas, experimentos y errores, y le dice:

—Don Walter, enséfame..., ti eres el padre de la arcilla porque haces arrodillar a la
arcilla, elaboras todo tipo de objetos, mosaicos, aretes.

—DMe falta mucho por aprender.

Walter es un experto en la cerdmica, “una persona como yo puede afirmar que evi-
dentemente soy experto en cerdmica, porque hice de todo”, explica. Sin embargo, esta
afirmacioén que podria interpretarse como muy jactanciosa se justifica porque Walter es
realista “...siempre hay algo nuevo por aprender, principalmente en el campo de la ce-
rdmica, que es una especialidad bastante amplia”. Nadie ha descubierto en su totalidad
los pormenores de la arcilla y su tratamiento en diferentes entornos territoriales. Por eso
siempre dice a la gente.

—Cuando una persona sabe trabajar la arcilla y realiza mds descubrimientos, puede
vivir eternamente, puede obtener buenas ganancias, ser rico y adinerado.

Walter realiza cualquier objeto para vender: aretes, collares, bienes suntuarios, material
de construccién, adornos de casas para pisos, tejas, ornamentos; advierte que solamente se
debe trabajar con muchas ganas y de todo corazdn, realizando trabajos de fino acabado y asi
las personas adquieren estos productos porque el barro tiene mucho poder.

Tipos de ceramicas y recipientes. Herencia de los abuelos
del Nayra Pacha o Naupa Pacha (Tiempos Antiguos)

Con la arcilla se pueden elaborar seis clases de ollas, herencia de los antiguos chullpas, que
utilizaron en su vida social:

1. Una grande que sirve para pasar preste, cuando se congrega gran cantidad de per-
sonas.

2. Otra mediana llamada tantiyu, que sirve para cocinar sopa en las noches.

3. Una olla que se llama pesque phukhu y sirve para cocinar la jupha. Debe ser muy
dura porque constantemente se tiene remover con una wislla o palo y no se puede
romper.

4. Ollas méds pequefias sirven para cocinar ahogados o para hacer hervir el agua.

5. También estd la caldera chacto. Su modelo es diferente. Sirve para hacer hervir el
desayuno por las mafanas.

6. Olla para tostar cereales, jiwki, de dos formas diferentes, la primera para tostar gra-
nos grandes como maiz, y la segunda para tostar la jupha o canahua con boca mds
angosta porque las semillas son pequenas y al tostar se debe evitar que se derramen
al suelo.

Como experto en este tema, Walter ofrece consejos detallados sobre cémo seleccionar y
comprar envases de cerdmica de alta calidad.

Cuando se compra una olla se debe tener cuidado en su primer uso porque no se debe
colocar directamente agua para cocinar. Primero hay que untar en su interior grasa de llama o
garwa untu, y recién se puede utilizar en la cocina. Antes las abuelas renfan a los nifios porque
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Figura 47: Aribalo (urpu),
recipiente de estilo inka.
Fuente: Fotografia de Gabriela
Berdeja (Archivo MUSEF).

este trabajo, que era asignado socialmente para ellas, no podia ser sustituido por ninguna otra
persona. Si no realizas esta tarea inicial, la cerdmica se vuelve porosa y tiende a rajarse y partir-
se. Ademis, el untu le da mayor resistencia y sabor a los productos preparados en su interior.

También estdn los baldes llamados wakuna, wayuna o yuru, que tienen una oreja y
sirven para llevar y traer agua; otro recipiente son las tinas que son mds grandes para lavar
quinua, trigo o para hacer chicha. Pero otra variante son las tinajas whirgi, que sirven para
lavar la ropa; las mds pequefias son los pu7iu, de barriga ancha y redondeada con cuello largo
y angosto. Esta se utilizan para llevar agua en tiempo de cosecha o bien para guardar chicha
de quinua, aunque ya no se ve en los mercados porque nadie hace y nadie compra tampoco.

Entre los platos o chuwanaka hay diferencias:

1. Paralos papds es un plato mds grande.
2. DPara las mamds son platos medianos.
3. Dara los hijos son platos pequefios.

4. Turuvaso.

5. Mecha chuwa.

6.

Kapo chuwa.

Hay variantes de platos mds grandes hechos de arcilla que tenian en el centro una
yunta con un par de toros a la izquierda y derecha. Este plato ritual era obsequiado por el
padrino de matrimonio a sus ahijados cuando construian y techaban su casa. Este plato de
barro se debia poner encima de la casa; el padrino recomendaba a los flamantes duefios de
la casa: “este plato con yunta los va a cuidar y deben ser como él y ella, un par que se ayuda
y trabaja juntos”. Como es comun en el drea rural se debe construir una casa nueva para los
recién casados. Entonces agregaba el padrino que la construccién de la casa y la consolida-
cién de la familia deberia perdurar por muchos anos si se libaba la chicha en este recipiente
llamado turuvaso (“torovaso”).

También habia una especie de mecha chuwa (plato-mechero), donde se ponia grasa de
llama, vaca, cerdo u oveja hasta el tope superior de la circunferencia del plato; en la grasa se in-
sertaba un pedazo de tela que servia como pabilo y que se empleaba luego para alimentar una
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flama y evitar que el fuego no desfallezca. Ademds, en el transcurso de la noche se aumentaba
poco a poco la grasa para que dé lumbre toda la noche. Con esta luz, que era muy tenue, se
hilaban en ruecas y tejia en el telar toda la noche. No se conocia el kerosene.

En la variedad (sa72u) de platos se tiene claro que no todos son para servir alimentos
porque también se usa el kapo chuwa, este muy pequefio que servia para hilar, para que la
rueca no haga huecos en el suelo y dificulte el hilado y entorcelado de la fibra. Por esta razén
“la rueca encima del platito bien baila”, menciona Walter.

También hubo los kirunaka o vasos de barro cuya estructura es bastante singular. Tiene
una base cuya circunferencia es menor a la parte superior, un estilo heredado de Tiwanaku y
que en la actualidad es mds bien de uso suntuario, aunque se utilizé para libaciones de chicha
en tiempo de los muertos.

Con la arcilla también se elaboran insumos para las casas, por ejemplo las tejas para
techar que se usaban en vez de la calamina o la paja. Asi los abuelos hacian todo de arcilla, no
vefan a la arcilla como una cosa indtil, era una materia prima muy primordial para la vivencia
de las personas.

Siempre se hacian juguetes de barro para los nifios y se hacian munecas de barro, loza
imilla, para las nifias. Ademds de caballos, toros, ovejas, gallinas, que eran bien queridos por
aquellas personas que saben trabajar el barro.

En el tiempo del Nayra Pacha® los abuelos elaboraban llamas de arcilla, pero cuan-
do llegaron los espafoles impusieron imdgenes de vacas, ovejas, cerdos, entonces la gente,
temiendo represalias, hicieron a un lado a las llamas y otros animales locales, priorizando a
los vacunos e imponiendo nuevas légicas porque afirmaban, en base a las caracteristicas de
los toros, que tenfan mds fuerza y vigor. En Khunkhu Liki Liki se han encontrado huesos de
llamas prehispdnicas, evidenciando su valor cultural milenario.

—Tiwanaku, como cultura, perfeccioné la tarea de los maestros sa7iu luriri. Tuvieron
variantes como los platos con patitas que seguramente servian para sahumar u ofrendar la
waxta. Por ejemplo, en sus cerdmicas no se encuentran azucareras ni saleros porque ellos no
utilizaban ni azdcar ni sal.

Walter ha innovado estas formas y usos de acuerdo a las necesidades y de acuerdo a los
requerimientos del cliente. Por ejemplo, a veces piden fruteros con figuras tiwanakotas.

La calidad de la elaboracién de la cerdmica tiwanakota es excepcional, con acabados
cuya explicacién no es suficiente. Actualmente se utilizan hornos eléctricos para la coccién de
la cerdmica con un fino acabado, resultado que conseguian los tiwanakota con hornos deno-
minados como wayrachina y cuyo combustible era diferente.

—Todas las cerdmicas eran para una actividad y una funcién, pero deberfan estar bien
cocidas y utilizaban madera thola o thaxa de llama. Estas arden mucho mejor y en el lugar
antes solo habia llamas. En el pasado los tiwanakota tenfan variantes de recipientes como los
wako retratos con caras y simbolos, aunque no se sabe para qué utilizaban y se desconocen sus
nombres. Otros, como el vaso de barro kiru, se utilizaba en los rituales con sangre de llama
que empleaban para challar las construcciones.

39 “Tiempo Antiguo” antes del proceso de invisibilizacién de América, antes de la ocupacidn espafola.
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Figura 48: Wayrachin Figura 49: Horno industrial eléctrico

(horno prehispdnico). para coccién de cerdmica.

Fuente: Ferndndez, 2016: 55. Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre
(Archivo MUSEF).

Vidriado

Los platos enlozados, técnica conocida como vidriado, se obtienen del plomo de yaci-
mientos minerales locales, sin explotacién minera. Esta técnica es comin porque se usa
también en Jesis de Machaqa para el vidriado o enlozado de los platos. Este mineral en
estado liquido, de color casi negruzco, se debe untar a la cerdmica por medio de un trapo
o sumergiéndolos y remojindolos de acuerdo a las necesidades por lapsos muy cortos de
tiempo. Luego del proceso de coccién en el horno cambia su color a un color verde amarillo
brilloso-irregular, y se llama generalmente plato enlozado. Segin Acevedo “...el vidriado
fue desconocido en América precolombina” (s.f.: 17) y que esta técnica la trajeron los es-
pafioles. Aunque el vidriado se ha encontrado en varias piezas prehispdnicas, como en la
cerdmica Pariti, como describe Sagdrnaga (2007), y que se halla en la memoria oral de las
poblaciones locales que permiten recurrir a yacimientos de minerales en varias zonas del
Altiplano para lograr estos acabados.

En las ferias se utilizan platos enlozados para servir y disfrutar de la tradicional sopa
de pescado wallague. Sin embargo, existe la creencia de que estos platos pueden ser perju-
diciales para la salud, ya que el plomo que contienen puede desprenderse gradualmente y
mezclarse con los alimentos. No obstante, en los pueblos, esta preocupacién no parece tener
relevancia, ya que han utilizado este tipo de platos durante generaciones sin experimentar
problemas de salud.

Es asi que hay diferentes tipos de arcilla, diferentes tipos de sami (“color”) y hay varie-
dad de cerdmicas.
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Tiempos de Nayra Pacha, wankarani, chiripa

Segtn Walter, en los Tiempos Antiguos o Nayra Pacha, existieron sociedades antes de Cristo,
como los wankarani y chiripa. La elaboracién de sus cerdmicas eran toscas, no tenian un fino
acabado, los colores que utilizaban para pintar eran el negro y blanco. Luego, y de acuerdo a
las dataciones de los arquedlogos, surgié la cultura tiwanakota, momento en el que se mejoré
el trabajo en cuanto a cerdmica. Sus formas mejoraron con la inclusién de pumas, serpientes
y céndores muy estilizados.

En la actualidad la cerdmica de arcilla ha perdido valor en las comunidades. Las ollas y
platos de barro ya no son utilizados en la cocina, reemplazados por opciones mds modernas
como las ollas de aluminio y porcelana. Incluso los yu#ru o baldes de barro han sido sustituidos
por versiones de pldstico, lo que ha llevado a que solo unas pocas personas sigan utilizando
productos de barro.

Walter dice que en estos tiempos han aparecido enfermedades como el cdncer, y proba-
blemente sea porque la gente utiliza estos recipientes de material sintético, pldsticos y alumi-
nio. Parece que esta razén ha motivado a diferentes personas en un proceso de concientizaciéon
y nuevamente ha comenzado a existir una demanda por recipientes y contenedores de barro:
ollas, azucareros, saleros, platos, etc. Los platos que fabrican los chinos pueden provocar en-
fermedades por la composicién material que tienen, segiin algunos comentarios. Entonces,
para poder vivir bien, alejados de los males fisicos, se deben hacer cerdmicas de todo tipo.
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Figura 50: Reconocimiento del
MUSEEF al trabajo de Walter
Melendres en la Reunién Anual
de Etnologia 2014.

Fuente: Archivo MUSEE
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En este sentido, recientemente hubo un resurgimiento en la demanda de cerdmica lo-
cal, con compradores mayoristas solicitando grandes cantidades de productos. En particular,
las ollas de barro y las ollitas para tostar granos jiwki son muy buscadas en los Yungas. Sin
embargo, el taller de Walter se ha vuelto insuficiente para satisfacer esta demanda creciente y
producir grandes cantidades de cerdmica.

Los proyectos a futuro de Walter estdn relacionados con volver a Khunkhu Liki Liki
para trabajar y hacer ollas de barro de todos los tamafos, desde las mds grandes hasta la mds
pequena, ollas para tostar. También pretende trabajar pequenos hornos de barro donde se
pueda cocinar papas y otros alimentos de forma natural con las mismas funciones que el hor-
no eléctrico u horno a gas, pero saludables.

Seglin su experiencia, en Alemania se han hecho investigaciones sobre el barro y han
concluido que es algo muy valioso en contraposicién a otro tipo de material que produce
enfermedades. Este argumento es muy bueno para los alfareros porque, de esta forma, se re-
gresaria a la elaboracién de cerdmica para el uso en todo tipo de necesidades. Asi, los artesanos
que trabajan con la arcilla, los sa7u luriri, tendrian més trabajo y ganancia.

Actualmente, la esposa de Walter sigue cocinando en fogén o keri,® hecho con dos
adobes y utilizando madera como combustible y en ollas de barro. Los alimentos se cocinan
con sabores agradables, pero a sus hijos, que no estdn acostumbrados, estos no les gusta. En
este sentido, el ceramista propone hablar con los jévenes y concientizarlos sobre el consumo
de alimentos sanos y que no solamente consideren este como un producto final, sino en todo
su proceso de elaboracién y transformacién, porque comer sano y saludable puede ayudar a
cambiar sus précticas urbanas modernas.

—En nosotros estd el trabajar y valorar nuestro barro —dice Walter—, en nosotros estd
el trabajar la tierra, el cuidarnos para no enfermarnos y estar saludables y no seguir como los
espanoles nos ensefaron. Debemos volver a las pricticas de nuestros ancestros.

Antes su abuelo hacia platos de arcilla y con eso realizaba la furka en los valles. Un plato de
barro se cambiaba por dos llenos de maiz, lo mismo se hacia con quinua, cafahua y chufo..., si
esa actividad retornaria serfa muy positivo porque los cinones homogeneizantes del dinero cam-
biarfan su factor aglutinante. Segtin Walter, cuando llegaron los espanoles innovaron utensilios
locales en algunas zonas. Trajeron de Europa la cuchara de metal, que se gasta rdpido.

—Pero antes, ;acaso se comia con cuchara? Yo me acuerdo que, cuando era nifo, direc-
tamente se sorbia del plato, juchharna; solamente el papd tenfa una cuchara grande, pero esto
es muy reciente histéricamente hablando.

En la comunidad los abuelos y padres cuidaban a la gente (jagenaka) y por eso se utili-
zaba todo de arcilla, desde recibir y manejar el agua, hasta cocinar los alimentos. Walter afirma
que, por este uso natural de los recipientes a sus mds de 60 anos, no conoce enfermedades.

—Soy fuerte y sano. Pero ahora nuestros hijos, que han nacido en la ciudad, son mds
fragiles y débiles, no ven bien y utilizan lentes; ya no tienen ni dientes y desde jovencitos es-
tdn enfermos. Ademds no piensan bien porque en las urbes las ollas, las chacto, los platos, las
vasijas, las cucharas tienen aluminio y pléstico danan la salud.

40 Término aymara que se refiere a todo tipo de fogones, sean hechos de piedra, adobe o cerdmica, y que sirve para cocer
alimentos y cuyo combustible varfa entre madera, #hola (arbusto andino) o taquia (excremento de vaca).
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Antes, recuerda Walter, se trabajaba y cultivaba en la tierra, que tenia también un tiem-
po de descanso y se volvia a sembrar en ella después de afios de rotacién, es decir, se le daba
el tiempo perentorio para que repose y se recupere. “La tierra virgen donde se sembraba y co-
sechaba producia alimentos muy sanos para el consumo, por eso mi persona y mis hermanos
somos sanos y no nos enfermamos”, menciona.

—Cuando yo vivia en mi pueblo no habia auto en la comunidad para salir a la cui-
dad —afiade—, por eso solamente utilizaban todo lo que haciamos de barro, pero cuando
ya vinimos a La Paz todo parecia de lujo: las ollas de aluminio o bien cocinar en anafre sin
ensuciarte la ropa. En mi pueblo, al cocinar en el gecha, se ensuciaba todo con el humo, las
ollas negras y hasta la cara era negra. Pero asi sucios estdbamos bien alimentados y la comida
era saludable, la carne bien cocida, asi. Para recibir la leche ordefiada habia un recipiente
llamado jarra tarro. Mi mam4 nos hacia tomar leche recién ordenada, tibia, y la leche que
sobraba se hacia queso.

La elaboracién de cerdmica requiere todo un proceso productivo, aunque en la actua-
lidad los consumidores prefieren comprar ficilmente los utensilios. Evidentemente las cers-
micas son frigiles y se rompen contrariamente a las ollas, platos, tinas, jarrones de aluminio y
pléstico que son mds resistentes y se producen en grandes cantidades, con mucha inversién en
maquinarias, herramientas que estdn provocando que desaparezcan las artesanfas.

Hay zonas donde artesanos y alfareros siguen con el trabajo de alfareria como en las
provincias Pacajes y Bautista Saavedra (La Paz) o en Tarata (Huayculi, Cochabamba), porque
todavia hay compradores que son de las provincias o gente urbana que busca productos na-
turales. En las comunidades siguen cocinando en olla de barro, comiendo en platos de arcilla
porque adquiere un toque mds sabroso y delicioso. No es igual que cocinar en aluminio, o
servir o recalentar en recipientes de pldstico.

Suefos universitarios y de empresa

Walter innova permanentemente diferentes tipos de insumos para la cerdmica que tienen
impacto en los entornos locales e internacionales. Sin embargo, la génesis de estas actividades,
el punto de partida, la inspiracién, fue olvidada paulatinamente. El impacto de la cerdmica
tiwanakota, que habia provocado comenzar esta vida de especialistas en barro, la habia olvida-
do. Junto con esta terrible actitud, varios de los maestros que trabajaban con la reproduccién
de réplicas prehispdnicas ya habian fallecido.

En respuesta a esta falta de reconocimiento hacia la memoria de nuestros antepasados
y con el fin de recuperar y preservar su legado, Walter tiene el firme propdsito de establecer
una universidad o escuela técnica de bellas artes en Bolivia. Su objetivo es atraer a estudiantes
locales y de otros paises, como Perti, Chile y Ecuador, para ensenarles el arte de la cerdmica y
mantener viva la tradicién.

—De este mundo me iré muy feliz —dice Walter—. Lo que deseaba lo he cumplido,
exceptuando un tema: ahora me falta ensefar a jévenes varones y mujeres, en todo lugar,
sobre cerdmica tiwanakota. Esta tarea no requiere mucho capital, porque en el mismo lugar
se encuentran los yacimientos de arcilla de donde obtienes la materia prima. También puedes
encontrar pintura natural, inclusive hasta horno puedes construir con material local. No es
como el horno eléctrico y puedes utilizar como material de combustién, la thaxa de llama, que
tiene los mismos resultados que un horno eléctrico.
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T

Figura 51: Taller de cerdimica de Walter Melendres.

Fuente: Fotografia de Milton Eyzaguirre (Archivo MUSEF).
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El objetivo estd centrado en exportar, “exportar barro” para nuestro beneficio, un con-
cepto poco manejado en otros contextos.

Todos estos procesos, estas técnicas vinculadas con la cadena operatoria de la cerdmica,
deberia ser ensefiada en Bolivia. Mucho mejor si esta formacién es para personas huérfanas,
que son las que trabajan con mayor aprecio y mds afdn.

Otro objetivo de Walter es trabajar junto al Estado boliviano para promover el de-
sarrollo de empresarios en el sector de la alfarerfa. Considera que tener una empresa no es
complicado, ya que “con tres empleados ya eres un pequefio empresario”. Sin embargo, cree
que el Estado puede apoyar a estos empresarios proporciondndoles pasajes y espacios en ferias
internacionales, sin necesidad de ofrecerles dinero o empleo.

—Los stands son lo mds costoso en los viajes —amplia este tltimo tema—. Cuestan unos
cuatro mil quinientos ddlares y son necesarios para poder exhibir tu produccién. Otros paises
financian este servicio a sus artesanos y facilitan su presencia en otros paises y continentes.

Con este apoyo del Estado, afirma Walter, se puede dar trabajo a la gente, esa forma de
ayudar a la gente puede repercutir y reproducirse desde un impacto micro a uno macro. Con
la exportacion se pueden realizar negocios en moneda extranjera (euros y délares). Con estas
divisas transformadas en bolivianos se paga a los trabajadores y con el resto se compran los in-
sumos necesarios, es decir, se genera un proceso de circulacién del dinero. Si hubiera muchos
Walters habria mucho capital, muchas empresas noveles surgirian en Bolivia.
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También se podrian construir grandes fabricas, por ejemplo en Achacachi (La Paz, pro-
vincia Omasuyos). Ahi se puede instalar una fébrica de cerdmica donde trabajen unas 100
personas y asi abastecer al consumidor. Al mismo tiempo, se puede normar la venta de pro-
ductos de pldstico y aluminio, eliminando su consumo. Empero, también se debe concienti-
zar a las personas para que utilicen en la cocina enseres hechos de barro, haciendo propaganda
e informando sus bondades para la salud.

Desde la formacién escolar se debe ensenar a los nifios y nifias el uso de platos de barro e
incluso ensenar su elaboracién. En Corocoro (La Paz, provincia Pacajes), existen yacimientos
de arcilla, lo mismo que en Achocalla o Potosi. Se puede retomar la costumbre de utilizar la
cerdmica en utensilios y evitar el uso de pldstico y aluminio, “asi como los espafoles hicieron
al eliminar nuestras artesanfas hechas de arcilla”, menciona Walcter.

Con sus productos bien elaborados, segiin Walter, los artesanos se pueden trasladar
a otros paises.

—El ano 2000 me desplacé hasta Chile con mis cerdmicas, hasta una comunidad a
cincuenta kilémetros de Santiago que se llama Pomaire, donde solo habia diez alfareros que
hacian ollas, sartenes y cuyos acabados era muy toscos, ni siquiera estaban pulidos. Era una
pequena comunidad que comercializaba a los turistas comida tradicional y, a pesar de sus
acabados, en esa época vendia bien las artesanfas.

En este sentido, el objetivo es informar a la poblacién y concientizar en el uso de estos
insumos en ceramica.

—Recientemente, el afio 2022, navegando por internet, ingresé a la pigina web de
Pomaire y la actividad de cerdmica mejoré ostensiblemente, ha crecido grande y sus cerdmicas
ya tienen un fino acabado. Diversificaron su produccién de sartenes de todo tipo con nuevos
modelos atrayentes al consumidor, en arcilla, y con tonalidades negruzcas. En Bolivia pode-
mos realizar ese tipo de cerdmica.

Desde su infancia, Walter ha demostrado una insaciable curiosidad y energia. A lo largo
de mds de seis décadas, ha desarrollado una destacada trayectoria como ceramista, que le ha
permitido explorar diversas ciudades de Bolivia, como Santa Cruz, y posteriormente expandir
su horizonte hacia paises vecinos y lugares emblemdticos del mundo, como Europa, Estados

Unidos y Canada.

El conocimiento acumulado por Walter en la elaboracién de cerdmica lo ha moti-
vado a dar un paso mds y compartir su experiencia con futuras generaciones. Su suefio
es regresar a la comunidad y formar a nuevos profesionales en la cerdmica, para que este
conocimiento, que tiene siglos de transferencia de generacién en generacién, de crianza
mutua de las artes o yanak uywana (Espejo, 2022), se siga replicando y no desaparezca por
culpa de la modernidad.

Es una tarea bastante compleja porque es ficil adquirir utensilios importados de
pldstico, poliestireno o polietileno, que contaminan el medio ambiente porque se usa por
una vez y no son degradables. Se debe influir en el pensamiento de las personas para que
nuevamente retomen el uso de objetos en cerdmica que contribuyan a la salud de las per-
sonas y del entorno natural.
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—Mucho tiempo he vivido en la ciudad —sentencia Walter—. Visitando permanente-
mente el pueblo he pensado que me iré ahi para morir, pero cumpliendo mi tltimo deseo que
es capacitar a muchas personas.

Glosario

Antiguo.- En términos castrenses, es el conscripto que ingresa una categorfa antes que los
mostrencos, es decir, con seis meses de antelacidn, y por esta condicién tiene este denomina-
tivo. También se llama asi a los cadetes que ingresaron a estudiar la carrera castrense uno, dos,
tres o cuatro afos antes que los recién llegados. También antiguo es aquella persona que estd

en un mismo curso pero que tiene mejores notas con relacién a sus camaradas.

Costal.- Tejido de colores, principalmente negro, blanco o café con listas que se utilizan para
llevar jupha, papa, chuno, etc.

Chacto.- Caldera.

Chua.- Plato.

Ch’ullgi.- Muy duro vy resistente.

Chhalla.- Arena.

Fuente.- Tina grande o fuente de barro.
Jawina.- Untar.

Jikilla.- Cerdmica.

Jiwk’i.- Ollita de barro que se utiliza para tostar.

Juchhana.- Sorber.
Jupha.- Quinua.
Jusq'una.- Flota.

Kalluchu.- Cria de animal que se puede usar también en los apéndices o bolsitas pequenas de
las chuspas o wallquepus.

Kapo chua.- Variedad de plato muy pequeno que sirve para hilar y para que la rueca no haga
huecos en el suelo, y asi dificultar el hilado y el entorcelado de la fibra.

Kberi.- Fogén.
Kiru.- Vaso de arcilla para beber.
Koba.- Planta sagrada de olor profundo.

Kobachar.- Accién de sahumar.
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K’usa.- Fermentado de maiz, chicha.
Loza.- Cosa brillosa.

Loza imilla.- Mufeca de arcilla.
Llinki.- Arcilla remojada.
Llunkuna.- Bruaiir, pulir.

Mantio.- Tejido de color blanco y negro que estd hecho con lana de oveja. Generalmente lo
utilizan los hombres para cargar cosas pesadas.

Manzar.- Obedecer.
Mecha chua.- Plato mechero donde se pone el cebo de llama.

Nayrapacha.- Tiempo Antiguo que se vivié antes del proceso de invisibilizacién de América,
antes de la ocupacién espanola.

Pesque phukhu.- Olla que sirve para cocinar la jupha.
Phick’is.- Prendedores metdlicos de oro, plata o cobre.

Phuiiu.- Tinaja pequefia, de barriga ancha y cuello angosto que se utiliza para llevar agua en
la época de siembra.

P’ughi.- Arcilla de color blanco que sirve para pulir la cerdmica. También se usa para el con-
sumo humano diluyendo con agua y mezclando con sal.

Q’echa.- Fogén hecho de adobe.

Sagadia.- Bolsa de fibra de pldstico que se usa actualmente para transportar azicar, arroz o
harina en quintales.

Sami.- Color.

Saiiu.- Variedad de cerdmicas.

Sanu luriri.- Alfarero.

Sawuta.- Tejido de manta, aguayo y cama.

Tantiyu.- Mediano.

Taquia.- Excremento de la vaca usado para cocinar alimentos y coccién de la cerdmica.
Teja.- Cobertor del techo hecho de arcilla y dividido por unidades.

Thola.- Arbusto andino utilizado frecuentemente para la combustién y el cocinado de ali-
mentos.
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Turka.- Intercambio.

Thaxa.- Excremento de llama que es usado como combustible para elaborar alimentos. Es
similar a la zaquia o excremento de la vaca, aunque la #haxa es un combustible de mds alta
inflamacién.

Turuvaso o torovaso.- Cerdmica ritual similar a un plato utilizado para la libacién de la chi-
cha y que presenta en el centro del recipiente las figuras de los toros o del arado.

Wallaque.- Sopa de pescado.
Wayuiia o katuiia.- Balde con una sola oreja.
Wislla.- Cuchara de palo de diferentes dimensiones.

Whirqi.- Tinaja que se utiliza para lavar ropa, aunque en la regién valluna son las ollas de
grandes dimensiones.

Yiinaka.- Variedad de enseres, platos, cosas de cocina.
Yunta.- Caminar de a dos.
Yuru.- Balde.
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ETAPA NINO

CATALOGO 1
LLAMA DEL ALTIPLANO

Nombre: Llama del Altiplano.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco y negro.

Dimensiones: Largo: 5,5 cm; ancho: 2 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 2
VACA DEL ALTIPLANO

Nombre: Vaca del Altiplano.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco y negro.

Dimensiones: Largo: 3,5 cm; ancho: 2 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 3
TORITO

Nombre: Torito.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, rojo y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 4
GALLINA

Nombre: Gallina.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, rojo y negro.

Dimensiones: Largo: 4 cm; ancho: 2 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



ETAPA NINO
CATALOGO 5
LLAMA DEL ALTIPLANO (CRIA)

Nombre: Llama del Altiplano (cria).

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 2 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 6
LLAMA CON CARGA

Nombre: Llama con carga.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco y negro.

Dimensiones: Largo: 4,5 cm; ancho 2 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 7
TITI (GATO ANDINO)

Nombre: 7iti (gato andino).

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Negro y blanco.

Dimensiones: Largo: 3 cm; ancho: 2 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 8
BURRO

Nombre: Burro.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Negro y blanco.

Dimensiones: Largo: 3 cm; ancho: 2 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 9
VACA CRIOLLA

Nombre: Vaca criolla.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco y negro.

Dimensiones: Largo: 3,5 cm; ancho: 2 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 10
LLAMA BUSCANDO COMIDA

Nombre: Llama buscando comida.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco y negro.

Dimensiones: Largo 2,5 cm; ancho 2 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



ETAPA NINO
CATALOGO 11
GALLINA CRIOLLA

Nombre: Gallina criolla.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Negro y café.

Dimensiones: Largo 3,5 cm; ancho 2,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 12
ZORRO ANDINO

Nombre: Zorro andino.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Dimensiones: Largo: 2,5 cm; ancho: 2 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 13
QHIRI (COCINA)

Nombre: Qbiri (cocina).

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Terracota, negro y café.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 6 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 14
LA MAMA

Nombre: La mamd.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 15
NINO SENTADO

Nombre: Nifno sentado.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Negro, café y blanco.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 16
VAQUITA ECHADA

Nombre: Vaquita echada.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Negro, café y blanco.

Dimensiones: Largo: 2,5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ETAPA NINO
CATALOGO 17
PERRO ALEGRE

Nombre: Perro alegre.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura en terracota.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, negro y café.

Dimensiones: Largo: 4 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ESTILO TIWANAKU
CATALOGO 18
LAPICERO MONOLITO

Nombre: Lapicero monolito.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Molde.

Tratamiento superficial: Terracota con la aplicacién de engobe.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Negro, plomo, blanco, café.

Dimensiones: Largo: 14,5 cm; ancho: 7 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



ESTILO TIWANAKU
CATALOGO 19
FLORERO LARGO

Nombre: Florero largo.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Molde.

Tratamiento superficial: Terracota con la aplicacién del engobe.
Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Negro, rojo, blanco.

Dimensiones: Largo 14 cm; ancho 7 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ESTILO TIWANAKU
CATALOGO 20
LAPICERO

Nombre: Lapicero.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Molde.

Tratamiento superficial: Terracota con la aplicacién del engobe.
Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Plomo, negro, blanco, rojo.

Dimensiones: Largo 11 cm; ancho 6 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



ESTILO TIWANAKU
CATALOGO 21
LAPICERO RECTO

Nombre: Lapicero recto.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Molde.

Tratamiento superficial: Terracota con la aplicacién del engobe.
Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo, negro, blanco y plomo.

Dimensiones: Largo: 11,5 cm; ancho: 5,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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ESTILO TIWANAKU
CATALOGO 22
CENICERO TIWANAKOTA CON LLAMA

Nombre: Cenicero tiwanakota con llama.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Molde.

Tratamiento superficial: Terracota con la aplicacién del engobe.
Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Negro, blanco, rojo.

Dimensiones: Largo: 3 cm; ancho: 13 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 23
LA IMILLA

Nombre: La imilla.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Verde, azul y negro.

Dimensiones: Largo: 4,5 cm; ancho: 2,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 24
EL YUQALLA

Nombre: El yugalla.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, negro, anaranjado y rojo.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 25
LA LLAMITA

Nombre: La llamita.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo, amarillo, verde, blanco, café y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 26
LA MUJER LLEVANDO AL BEBE

Nombre: La mujer llevando al bebé.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Celeste, verde, blanco, anaranjado y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 27
LA MUJER CARGANDO UN BULTO

Nombre: La mujer cargando un bulto.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Anaranjado, rojo, lila, beige y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 28
LA IMILLA PASTORA

Nombre: La imilla pastora.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo, celeste, anaranjado, plomo y negro.

Dimensiones: Largo: 6 cm; ancho: 3,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 29
LA MUJER CON TINAJA

Nombre: La mujer con tinaja.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo, anaranjado, negro y blanco.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 30
EL YUQALLA CON ZAMPONA

Nombre: El yugalla con zampona.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Amarillo, rojo, celeste, blanco y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 31
IMILLA LLEVANDO PAPA EN LA CANASTA

Nombre: Imilla llevando papa en la canasta.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Amarillo, rojo, anaranjado, beige y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 32
PAREJA EN BALSA DE TOTORA

Nombre: Pareja en balsa de totora.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Amarillo, rojo, verde, azul, negro y beige.

Dimensiones: Largo: 6 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 33
YUQALLA CON PINKILLU

Nombre: Yugalla con pinkillu.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Amarillo, rojo, negro, blanco y verde.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 34
IMILLA LLEVANDO FRUTA

Nombre: Imilla llevando fruta.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Amarillo, verde, rojo, beige y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 35
EL IQIQU POBRE

Nombre: El igiqu pobre.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad Khunkhu
Liki Liki).

Colores: Amarillo, azul, rojo, beige y negro.

Dimensiones: Largo: 5,5 cm; ancho: 5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 36
EL YUQALLA TOCANDO WANKARA

Nombre: El yugalla tocando wankara.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Amarillo, rojo, celeste, blanco y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 37
EL MALLKU

Nombre: El Mallku.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Pintura acrilica.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Amarillo, rojo, café, verde, blanco y negro.

Dimensiones: Largo: 4,5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 38
EL YUQALLA CON CHARANGO

Nombre: El yugalla con charango.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo, amarillo, celeste, blanco y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA SIN ESMALTE
CATALOGO 39
NINO JESUS

Nombre: Nifio Jests.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, verde y rojo.

Dimensiones: Largo: 2,5 cm; ancho: 2,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA TERRACOTA
CATALOGO 40
TORITO BRAVO

Nombre: Torito bravo.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 5,5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA TERRACOTA
CATALOGO 41
PERRITO

Nombre: Perrito.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 4 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA TERRACOTA
CATALOGO 42
GATO

Nombre: Gato.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 6 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA TERRACOTA
CATALOGO 43
VACA ECHADA

Nombre: Vaca echada.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 3 cm; ancho: 3.5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA TERRACOTA
CATALOGO 44
GALLO

Nombre: Gallo.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 5,5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA TERRACOTA
CATALOGO 45
ELEFANTE

Nombre: Elefante.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 5,5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA TERRACOTA
CATALOGO 46
GALLINA

Nombre: Gallina.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA TERRACOTA
CATALOGO 47
PERRITO BRAVO

Nombre: Perrito bravo.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 4 cm; ancho: 3,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 48
MADRE DEL ALTIPLANO

Nombre: Madre del altiplano.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Celeste, blanco, verde claro, negro y beige.

Dimensiones: Largo: 6,5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 49
HOMBRE CARGANDO FRUTA

Nombre: Hombre cargando fruta.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Azul, blanco, anaranjado, verde claro, negro y rojo.
Dimensiones: Largo: 5,5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 50
HOMBRE CON PLATILLO

Nombre: Hombre con platillo.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Azul, blanco, verde claro, amarillo y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 51
NUSTA

Nombre: Nusta.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Molde.

Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo, anaranjado, verde, verde claro, celeste, blanco, amarillo
y negro.

Dimensiones: Largo: 8 cm; ancho: 3,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 52
LA CHICHERA

Nombre: La chichera.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa. (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Anaranjado, celeste, café, azul y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 53
MUJER LLEVANDO SU OLLA

Nombre: Mujer llevando su olla.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Anaranjado, celeste, negro y blanco.

Dimensiones: Largo: 5,5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 54
LA PESCADERA

Nombre: La pescadera.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa. (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Anaranjado, verde claro, celeste, azul, negro y café.
Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 55
VIRGEN MARIA

Nombre: Virgen Maria.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Verde, verde claro, blanco, rojo, amarillo y negro.
Dimensiones: Largo: 5,5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 56
TATA SAN JOSE Y EL NINO JESUS

Nombre: Tata San José y el nifo Jesus.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, verde claro, celeste, rojo, anaranjado y negro.
Dimensiones (San José): Largo: 5,5 cm; ancho: 2,5 cm.

Dimensiones (nifio): Largo: 1,5 cm; ancho: 1,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 57
HOMBRE CON WANKARA

Nombre: Hombre con wankara.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Azul, blanco, verde, celeste, beige, rojo y negro.
Dimensiones: Largo 7,5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 58
EL ABUELO

Nombre: El abuelo.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, azul, rojo, café y negro.

Dimensiones: Largo: 6,5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 59
LA LECHERA

Nombre: La lechera.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, celeste, anaranjado, negro, café y azul.

Dimensiones: Largo: 6,5 cm; ancho: 3,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 60
MADRE REZANDO

Nombre: Madre rezando.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Anaranjado, azul, verde claro, beige y negro.

Dimensiones: Largo: 6 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 61
LA FRUTERA

Nombre: La frutera.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Azul, verde claro, blanco, rojo, beige y negro.

Dimensiones: Largo: 6 cm; ancho: 3,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 62
EL TAMBORERO

Nombre: El tamborero.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, azul, anaranjado, verde claro, verde y negro.
Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 63
MUJER LLEVANDO CANASTA

Nombre: Mujer llevando canasta.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Celeste, amarillo, beige, vede, rojo, negro y café.
Dimensiones: Largo: 5,5 cm; ancho: 3,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 64
PAR DE YUQALLANAKA LLEVANDO AGUA.

Nombre: Par de yugallanaka llevando agua.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Azul, blanco, negro, amarillo y rojo.

Dimensiones: Largo: 6 cm; ancho: 3,5 cm (ambos).

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 65
HOMBRE CARGANDO QUINTAL DE QUINUA

Nombre: Hombre cargando quintal de quinua.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, azul, celeste, negro, amarillo.

Dimensiones: Largo: 6 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 66
PAREJA DE NOVIOS IRUITO URU EN FUGA

Nombre: Pareja de novios iruito uru en fuga.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Amarillo, café, verde, celeste, rojo, verde claro y negro.
Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 67
HOMBRE CON PINKILLU

Nombre: Hombre con pinkillu.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, azul, rojo, beige, rojo y negro, amarillo.
Dimensiones: Largo: 7,5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 68
HOMBRE CON BOMBO

Nombre: Hombre con bombo.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Molde.

Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Amarillo, anaranjado, rojo, verde, verde claro, beige, negro,
blanco y celeste.

Dimensiones: Largo: 9 cm; ancho: 6 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 69
PAREJA EN CAMA
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Nombre: Pareja en cama.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Celeste, rosado, verde, rojo, negro y anaranjado.
Dimensiones: Largo: 3 cm; ancho: 6 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 70
IMILLA VENDIENDO PAPA

Nombre: Imilla vendiendo papa.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Anaranjado, celeste, blanco, beige, plomo.

Dimensiones: Largo: 4,5 cm; ancho: 3,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 71
YUQALLA TOCANDO MOHOSENADA

Nombre: Yuqgalla tocando mohosenada.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Celeste, verde, amarillo, rojo, negro y blanco.

Dimensiones: Largo: 5,5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA CON ESMALTE
CATALOGO 72
IMILLA LLEVANDO CABEZA DE PLATANOS

Nombre: Imilla llevando cabeza de pldtanos.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Amarillo, rojo, celeste, blanco y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA DE ANIMALES
CATALOGO 73
TORTUGA MADRE

Nombre: Tortuga madre.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Verde claro, amarillo, rojo, azul y beige.

Dimensiones: Largo: 5,5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA DE ANIMALES
CATALOGO 74
TORTUGA CRIA

Nombre: Tortuga cria.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Verde claro, azul, rojo, anaranjado, amarillo y café.
Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA DE ANIMALES
CATALOGO 75
EL GATO FELIZ

Nombre: El gato feliz.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Anaranjado, rojo, amarillo, azul, rosado y negro.
Dimensiones: Largo: 7 cm; ancho: 3,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA DE ANIMALES
CATALOGO 76
EL GATO CON FLORES

e
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Nombre: El gato con flores.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rosado, blanco, anaranjado, amarillo, celeste, verde claro, rojo
azul y negro.

Dimensiones: Largo: 6 cm; ancho: 3 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA DE ANIMALES
CATALOGO 77
EL GATO CRIA
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Nombre: El gato cria.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Celeste, azul, amarillo, anaranjado, rosado, negro y rojo.
Dimensiones: Largo: 5,5 cm; ancho: 2,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA DE ANIMALES
CATALOGO 78
ELEFANTE

Nombre: Elefante.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, celeste, anaranjado, azul, verde claro, amarillo, rosado,
negro y rojo.

Dimensiones: Largo: 7,5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotoégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA DE ANIMALES
CATALOGO 79
ELEFANTE CRIA

Nombre: Elefante cria.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, plomo, verde claro, rosado, rojo, azul, anaranjado, ce-
leste y negro.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 3,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA DE ANIMALES
CATALOGO 80
LECHUZA MACHO

Nombre: Lechuza macho.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Verde petréleo, anaranjado, rojo, guindo, celeste, blanco, ama-
rillo, verde claro y negro.

Dimensiones: Largo: 6,5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotoégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA DE ANIMALES
CATALOGO 81
LECHUZA HEMBRA

Nombre: Lechuza hembra.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Azul, verde claro, rojo, anaranjado, celeste, negro, beige y café.
Dimensiones: Largo: 6,5 cm; ancho: 4 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA DE ANIMALES
CATALOGO 82
EL BUHO

Nombre: El biho.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Verde claro, blanco, beige, celeste, azul, rojo, amarillo anaran-
jado, negro y café.

Dimensiones: Largo: 6 cm; ancho: 5 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA DE ANIMALES
CATALOGO 83
LLAMA CARGANDO OLLA

Nombre: Llama cargando olla.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, café, rojo, verde, amarillo, anaranjado, verde claro.
Dimensiones: Largo: 5,5 cm; ancho: 2,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA NAVIDENOS
CATALOGO 84
CAMPANA NAVIDENA

Nombre: Campana navidefia.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Molde.

Tratamiento superficial: Esmalte a alta temperatura.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Verde, azul, verde agua, rojo, amarillo, anaranjado y blanco.
Dimensiones: Largo: 6 cm; ancho: 6,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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T’ILINCHUNAKA NAVIDENOS
CATALOGO 85
CAMPANA NAVIDENA DE ANGEL

Nombre: Campana navidefia de dngel.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Molde.

Tratamiento superficial: Esmalte a alta temperatura.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, verde, anaranjado, amarillo, celeste, rojo.
Dimensiones: Largo: 8 cm; ancho: 5,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA NAVIDENOS
CATALOGO 86
CAMPANA NAVIDENA DE MUJER CON BEBE

Nombre: Campana navidefia de mujer con bebé.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Molde.

Tratamiento superficial: Esmalte a alta temperatura.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo, anaranjado, amarillo celeste, crema y negro.
Dimensiones: Largo: 9 cm; ancho: 6 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



T’ILINCHUNAKA NAVIDENOS
CATALOGO 87
EL PESEBRE ANDINO
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Nombre: El pesebre andino.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte a alta temperatura.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Amarillo, azul, rojo, negro, blanco.

Dimensiones: Largo: 6 cm; ancho: 6 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA NAVIDENOS
CATALOGO 88
PESEBRE TIWANAKOTA

Nombre: Pesebre tiwanakota.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte a alta temperatura.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo, celeste, anaranjado, blanco, amarillo, negro y rosado.
Dimensiones: Largo: 8 cm; ancho: 9 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



T’ILINCHUNAKA NAVIDENOS
CATALOGO 89
PESEBRE EN ILLIMANI
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Nombre: Pesebre en Illimani.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte a alta temperatura.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Amarillo, rojo, anaranjado, azul, blanco, verde, negro.
Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 6,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA NAVIDENOS
CATALOGO 90
PESEBRE EN FLOR

Nombre: Pesebre en flor.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte a alta temperatura.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, verde celeste, rojo y negro.

Dimensiones: Largo: 8 cm; ancho: 9 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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T’ILINCHUNAKA NAVIDENOS
CATALOGO 91
PESEBRE DEL ALTIPLANO

Nombre: Pesebre del Altiplano.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte a alta temperatura.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Amarillo, anaranjado, verde, azul, verde claro, celeste y negro.
Dimensiones: Largo: 6,5 cm; ancho: 7,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA NAVIDENOS
CATALOGO 92
PESEBRE EN CORONA

Nombre: Pesebre en corona.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte a alta temperatura.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco verde, anaranjado, celeste, verde claro y negro.
Dimensiones: Largo: 10 cm; ancho: 9,5cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA EN PLATO
CATALOGO 93
GATO EN PLATO
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Nombre: Gato en plato.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, azul, rojo, verde, amarillo, anaranjado.

Dimensiones: Largo: 5 cm; ancho: 8,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA EN PLATO
CATALOGO 94
ELEFANTE EN PLATO

Nombre: Elefante en plato.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, azul, celeste, amarillo, anaranjado, verde claro, rosado,
verde petrdleo, rojo, negro, blanco.

Dimensiones: Largo: 7,5 cm; ancho: 8 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotoégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA EN PLATO
CATALOGO 95
GATITO NEGRO EN PLATO

Nombre: Gatito negro en plato.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, azul, celeste, amarillo, anaranjado, rosado, rojo, negro
y blanco.

Dimensiones: Largo: 4,5 cm; ancho: 8 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA EN PLATO
CATALOGO 96
LECHUZA EN PLATO

Nombre: Lechuza en plato.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, azul, verde claro, amarillo, anaranjado, rojo, café, ne-
gro y blanco.

Dimensiones: Largo: 7 cm; ancho: 8,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA EN PLATO
CATALOGO 97
ELEFANTE CAFE EN PLATO
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Nombre: Elefante café en plato.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, azul, verde claro, amarillo, anaranjado, rojo, café, ne-
gro, rosado y blanco.

Dimensiones: Largo: 7,5 cm; ancho: 8,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA EN PLATO
CATALOGO 98
ELEFANTE PLOMO EN PLATO

Nombre: Elefante plomo en plato.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, azul, verde claro, anaranjado, rojo, negro, rosado y
blanco.

Dimensiones: Largo: 6,5 cm; ancho: 8,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA EN PLATO
CATALOGO 99
BUHO EN PLATO

Nombre: Buho en plato.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Beige, amarillo, anaranjado, rojo, celeste, azul, café, negro y
blanco.

Dimensiones: Largo: 7,5 cm; ancho: 8,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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TILINCHUNAKA EN PLATO
CATALOGO 100
GATO GORDO

Nombre: Gato gordo.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, celeste, amarillo, anaranjado, verde claro, rosado, rojo,
negro, blanco.

Dimensiones: Largo: 13 cm; ancho: 10 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



TILINCHUNAKA EN PLATO
CATALOGO 101
BUHO VASIJA
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Nombre: Butho vasija.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Beige, amarillo, anaranjado, rojo, celeste, azul, verde claro, ne-
gro y blanco.

Dimensiones: Largo: 9,5 cm; ancho: 10,5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 102
PAREJA MATRIMONIAL

Nombre: Pareja matrimonial.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Café.

Dimensiones: Largo: 34 cm; ancho: 27 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 103
MADRE SOLTERA

Nombre: Madre soltera.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 34 cm; ancho: 27 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 104
MADRE DE DOS BEBES

Nombre: Madre de dos bebés.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 34 cm; ancho: 27 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 105
PAREJA ENAMORADA

Nombre: Pareja enamorada.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 34 cm; ancho: 27 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 106
LA VACA SOLTERA

Nombre: La vaca soltera.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 36 cm; ancho: 28 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 107
ELEFANTE SOLITARIO

Nombre: Elefante solitario.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 35 cm; ancho: 27 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 108
LA FAMILIA

Nombre: La familia.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 27 cm; ancho: 27 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 109
MADRE HUERFANA

Nombre: Madre huérfana.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 30 cm; ancho: 24 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 110
LA LLAMA ANDINA

Nombre: La llama andina.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 27 cm; ancho: 18 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 111
LA ABUELITA

Nombre: La abuelita.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 28 cm; ancho: 28 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 112
CABALLO ANDINO

Nombre: Caballo andino.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 23 cm; ancho: 19 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 113
CABALLO DE LA SELVA

Nombre: Caballo de la selva.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 37 cm; ancho: 27 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 114
LA AWICHA CON BEBE

Nombre: La awicha con bebé.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 29 cm; ancho: 16 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 115
LA HUERFANA

Nombre: La huérfana.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 31 cm; ancho: 22 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 116
HOMBRE CON ZAMPONA

Nombre: Hombre con zampona.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 29 cm; ancho: 16 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 117
MADRE SIN BEBE

Nombre: Madre sin bebé.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Tono rojo anaranjado

Dimensiones: Largo: 35 cm; ancho: 27 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 118
MOLDE DE GATO

Nombre: Molde de gato.

Material: Estuco.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco.

Dimensiones: Largo: 18 cm; ancho: 22 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 119
EL TORITO BRAVO

Nombre: El torito bravo.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 11 cm; ancho: 5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 120
EL CABALLO TERRACOTA

Nombre: El caballo terracota.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 10,5 cm; ancho: 5 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 121
BEBE SOLITARIO

Nombre: Bebé solitario.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Alisado.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaga (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo anaranjado.

Dimensiones: Largo: 8 cm; ancho: 5 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 122
TROMPO EN AZULEJO

Nombre: Trompo en azulejo.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Azul, rojo, anaranjado, guindo, celeste, verde claro, beige, negro.
Dimensiones: Largo: 10 cm; ancho: 19 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 123
FLOR EN AZULEJO
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Nombre: Flor en azulejo.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Rojo, blanco, amarillo, negro, rosado.

Dimensiones: Largo: 10 cm; ancho: 10 cm.

Fuente: Archivo MUSEE
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.
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CERAMICAS EN FORMATO GRANDE
CATALOGO 124
IGLESIA DE SUCRE EN PLATO

Nombre: Iglesia de Sucre en plato.

Material: Arcilla roja.

Técnica de elaboracién y formacién: Manual (modelado).
Tratamiento superficial: Esmalte.

Lugar de obtencién de la arcilla: Jesis de Machaqa (comunidad
Khunkhu Liki Liki).

Colores: Blanco, azul, rojo, verde claro, anaranjado, plomo, negro, guindo.
Dimensiones: Largo: 15 cm; ancho: 15 cm.

Fuente: Archivo MUSEFE.
Fotégrafos: Diego Aguilar y Gabriela Berdeja.



GRANDES

MAESTRAS Y MAESTROS
DE NUESTRAS RAICES

lSiN‘. ‘iw“gl91 760|7‘?|"9H7
9“7 9

899171607397



	_Hlk185237833

